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POPISKY:

str. 2-7
ISO 216
2014, instalace, bily provazek

Instalace byla vytvofena natazenim bilého provazku mezi sténami galerie tak,
Ze tvofi pravidelnou obdélnikovou sit. Velikost kazdého oka sité obdélnikového
tvaru odpovida velikosti standardniho formatu kancelarského papiru A4
definovaného normou ISO 216. Jednotlivé provazky rozdéluji vymezenou
plochu na stejné velka oka standardizovaného prazdna.

str. 8-9
BRANA HARMONIE
2015, objekt, 3D tisk, 210 x 297 x 65 mm

Balik prazdnych bilych kancelarskych papird A4 po 500 ks byl naskenovan 3D
skenerem a poté vytistén na 3D tiskdrné. Vznikl tak objekt vérné kopirujici
svoji predlohu 1:1, jak jen to technologie umoznuje. Abstraktni geometricky
kvadr je soucCasné hyperrealistickd kopie skuteCnosti (v podstate 3D
fotografie). Kancelarsky papir jako zakladni material do tiskarny, ktery slouzi
jako podlozka/médium k potisténi, je nyni sam vytistén. Médium se stava
obsahem. Blok prazdnych papiri, které uz nemohou byt nikdy zapinény,
prazdnota je v objektu metaforicky zafixovana. Jako ,brana harmonie” je
oznaCovan pomér stran forméat papiru splfujici mezinarodni standard ISO
216.

str. 10-15
NUZE, A JSME ZAS U TOHO
2018, kresba modrym popisovacem, papir A4, 500 ks

Struktura standardniho linkovaného papiru je prekryta stejnou linkovanou
strukturou otocenou o 90 stupnd, pfi zachovani pravidla, Ze svislé linky vzdy
vynechéavaji jeden horizontalni fadek. Vznikne tak textura cihlové zdi. Zed je
architektonicky prvek definujici ¢i omezujici prazdny prostor, podobné jako
linky na papife. Zaplfiovani stranek kresbou se zase blizi pracovnimu postupu
stavéni zdi kladenim cihel na sebe. Prazdny linkovany papir je zaplnén/
zazdén. Zed je stéle hojné uzivanym néastrojem rfeSeni socioekonomickych ¢i
zahrani¢népolitickych vztahU.

str. 15-21

RADA BYCH TOTIZ | PODOTKLA, ZE...

2010, kresba modrou propiskou na kancelarském papiru
A4, 1050 ks

Listy bilého kancelarského papiru byly ru¢né nalinkovany tak, aby vysledek
byl co moznd nejméné rozeznatelny od standardnich predtiSténych
Stvereckovanych papird. Cisty papir dostal svij Fad. PrestoZe byla plocha
papiru zaplnéna, mizeme ji stdle vnimat jako prazdnou, jako tabulku, ktera
jen determinuje zplsob pripadného pristiho zaplnéni, jako usporadani
prazdného prostoru, organizaci v nejobecnéjsim slova smyslu. Exaktni rad je
naru$en lidskym faktorem: ackoliv jsou v8echny kresby stejné, kazda je svymi
drobnymi nepfesnostmi original. Kresebnym materidlem se stala modra
propiska, nejobyCejnéjsSi kancelarsky néastroj. Vysledek je nesrovnatelné
pracngjsi verzi (napodobeninou) bézného utilitarniho materidlu. Kresby jsou
instalovany tak, aby CtvereCkované struktura kazdé z nich navazovala na
ostatni. Stavaji se jednou Casoprostorovou kresbou, pokryvajici vSechny
stény galerie, otevifenou geometrickou strukturou, kterd teoreticky muze
pokraCovat do nekonecna. Prestoze byly stény galerie zaplnény, mizeme je
stale vnimat jako prazdné, jako vizualizaci prazdného prostoru.

str. 21-24
MUZEME ZTRATIT VSECHNO, JEN NE CAS
2009-10, kresba modrou propiskou, kancelarsky papir A4, 6x500 ks

V8echny listy baliku bilych kancelafskych papird byly ruéné nalinkovany
tak, aby vysledek byl co mozna nejméné rozeznatelny od standardnich
predtist&nych linkovanych papiri. Cistd plocha papiru dostala sv(j ,tad"”.
Kresebnym materidlem se stala modra propiska, nejobycCejnéjsi kancelafsky
nastroj. K nalinkovani jednoho baliku papirli bylo potfeba nékolik desitek
hodin intenzivni systematické prace. Vysledek je mnohem pracnéjsi verzi
(napodobeninou) bézného utilitdrniho materialu. Zaplfiuje linkovana struktura
plvodné prazdny papir, nebo jen prazdné tadky zpfitomnuji nepfitomnost
textu...?

str. 24-26, 29-32
FORMA NASLEDUJE NORMU
2016, kresba modrou propiskou, kancelarsky papir A4, 250 ks

Série kreseb vychazi z mysSlenky, Ze vyluénym a duslednym uplatnénim



horizontaly a vertikaly v architektufe a uméni Ize vytvofit styl, jenz neguje
individuélno ve prospéch kolektivismu (Oskar Schlemmer o Theo van
Doesburgovi, 1922). Kresby samotné vznikly na pldorysu ¢tvercového rastru
standardniho CtvereCkovaného papiru prakticky jen vynechanim nékterych
¢ar sité. Cilem bylo vytvofit kresby morfologicky na pomezi architektury
a formulare. Bylo pouZito celé baleni kancelarskych papir A4 a modra
propiska jako nejobyCejnéjsi kancelarsky nastroj.

str. 33-36
FRAGMENT
2015, kresba modrou propiskou, xerox, kancelarsky papir A3, 74 ks

Zdrojem pro sérii kreseb se stal instruktazni cyklus fotomontazi ¢eského
avantgardnino architekta, teoretika a malife Jifiho Krohy (1893-1974)
.Sociologicky fragment bydleni” z roku 1932. Cyklus byl diagn6zou
neuspésného kapitalistického reSeni bytové otazky ve 30. letech a prognézou
lepSiho socialistického zitrka. Diagramy, kresebna schémata a grafy mély
u divadkd umocnit exaktnost a objektivitu v&deckych tvrzeni, ackoliv v tomto
pripadé esteticka pusobivost zastifiovala funkci a apelativni hodnotu
socialné kritického dila. V 70. letech byl cyklus zpracovan do knizni podoby
(Sociologicky fragment bydleni, Brno 1973). VSechny reprodukce tabuli z této
knihy byly oxeroxovany na papiry formatu A3. Jednotlivé listy byly posléze
rucné nalinkovany tak, aby byl vysledek co mozna nejméne rozeznatelny od
standardnich predtisténych Ctvereckovanych papirl. Kresebnym materidlem
se stala modra propiska, nejbéznéjsi kancelarsky nastroj. Papiry jsou
dvakrat zaplnény, znovu pouzity. Z podstaty prazdna utilitarni struktura
¢tvereCkovaného papiru nabizi hypotetické budouci prepsani pdvodni obrazové
informace. Ctvercova sit mdze byt v kontextu obrazové informace vniméana
jako jiny uZite€ny néstroj - pomucka k prenosu (zvétSovani) obrazd, pripadné
jako racionalisticka mfizka ,,inzenyr0 lidskych dusi”.

str. 37-40
MYSLENKY MODERNICH SOCHARU
2013, xerox, kresba modrou propiskou, kancelarsky papir, forméat A4, 302 ks

VS8echny stranky knihy ,MysSlenky modernich sochaf(” (Praha 1971) byly
oxeroxovany na papiry formatu A4. Jednotlivé listy byly posléze ruéné
nalinkovany tak, aby vysledek byl co mozna nejméné rozeznatelny od
standardnich predtisténych linkovanych papirt. Jiz jednou zaplnéné plocha
papiru dostala novy ,fad”. Na pozadi linkovaného papiru zlstavaji bloky textu

a ilustrace z knihy. Papiry jsou dvakrat zaplnény, znovu pouzity, linky vSak
presto zUstavaji fakticky prazdné. Utilitarni struktura linkovaného papiru se
dostava do modernistického kontextu obsahu knihy na pozadi. Prazdné fadky
nabizeji hypotetické budouci zaplnéni, prepsani ptivodniho textu.

str. 41-45

JINE POKOJE, JINE HLASY

2011, kresba modrou propiskou na papiru formatu A4 a Letter, 2x 500 ks,
2 psaci stoly

V8echny listy dvou baleni bilého kancelarského papiru byly ruéné nalinkovany
tak, aby byl vysledek co nejméné rozeznatelny od standardnich predtisténych
¢tvereCkovanych papird. Prvni baleni obsahuje papiry nejobvyklejSiho
evropského formatu A4, druhé papiry nejbéznéjSiho amerického formatu
Letter. Pro format A4 byla pouZzita ¢tvereckovana mrizka bézna v evropském
prostfedi, pro format Letter mfizka b&Zné& uZivana v prostredi americkém.
Formaty | mrizky tedy vychazeji z méfitek uzivanych v téchto dvou
geografickych prostorech. Standardy formujici Zivoty lidi v euroamerické
civilizaci se rozchéazeji.

str. 46-53
JAK JSEM JIZ DRIVE PODOTKLA
2012-13, kresba modrou propiskou na kancelarském papiru A4, 500 ks

VSechny listy baliku bilych kancelafskych papirt byly ru¢né nalinkovéany tak, aby
vysledek byl co mozna nejméné rozeznatelny od standardnich predtisténych
¢tvereckovanych papirt. Poté byly vSechny Ctverecky sité Uhlopficné
progkrtnuty daldi &tvereckovanou siti. Ctverekovany papir mdzeme stéle
vnimat jako prazdny, Ctverecky jsou jen utilitarni strukturou determinujici
zpUsob pripadného pristiho zaplnéni. Prekrytim dalsi &tvereckovanou siti
v Uhlu 45° doslo k faktickému proskrtnuti prazdného prostoru kazdého
¢tvercového pole, a tim ke znehodnoceni utilitarnosti plvodni sité, kterou
uz neni mozné dale zaplfiovat. Teprve ted je papir opravdu prazdny. Kresby
jsou instalovany tak, aby CtvereCkovana struktura kazdé z nich navazovala
na ostatni. Stavaji se tedy jedinou Casoprostorovou kresbou, vypliujici
prostor galerie, otevienou geometrickou strukturou, kterd teoreticky muze
pokracovat do nekonecna.



str. 54-60
PRIPADOVA STUDIE
2016, kresba modrou propiskou, papir A4, 100 ks

Kazda kresba je tvorena pouze jedinou linkou délici plochu papiru na dvé ¢asti.
Pozice Cary na papife je urCena strukturou standardniho CtvereCkovaného
papiru, kteréa je rozlozena na jednotlivé elementy. Kazda z ¢ar je vzdy na svém
miste, které i ve struktufe nélezi a je pouzita jen jednou. MnoZstvi kreseb
v sérii odpovida poctu horizontalnich a vertikalnich linek na standardnim
¢tvereCkovaném papife formatu A4. Poradi kreseb v instalaci je ndhodné.
Racionalistickd struktura (svéta) je dekonstruovana.

str. 59-63
— (TIMES BOLD)
156. 2. 2014 - 15. 5. 2016, 853 x 150 cm, kresba modrou propiskou, karton

Tématem kresby je kresba samotnd — systematické zaplfiovani plochy
pokladanim jednotlivych Car tésné vedle sebe. K jejimu vzniku bylo potfeba
mnoho mésicl intenzivni prace. Na konci tohoto procesu je vSak pouze
monochromni plocha. Kresba, ktera nic nezobrazuje. Rukopis je v ramci
moznosti maximalné potlacen. Kresebnym nastrojem byla modra propiska
— nejobycCejngjsi kancelarsky nastroj. Format kresby je odvozen od pomérd
stran pomlcky standardniho fontu Times Bold. Kratsi strana (svislé) je zvétSena
na Sitku role standardné vyrabéného kartonu, tj. 150 cm, delsi strana je pak
zvétSena ve stejném pomeéru na 853 cm. Pouzitym materidlem a zvolenym
tvarem se kresba do jisté miry stava jednoznakovym textem, zveétSenym
grafémem, pomlckou, typografickym znaménkem oznadujicim pozastaveni,
odmlceni se. Textovy vyznam znaku pomlcky primo koresponduje s extrémni
Casovou narocnosti vzniku kresby.

str. 59-62, 64
2011, kresby modrou propiskou, papir, 150 x 170 cm, série 9 ks

Tématem kreseb je kresba samotnd — systematické zaplfiovani kruhové
plochy pokladanim jednotlivych Car tésné vedle sebe. Pro vznik kazdé kresby
bylo potfeba mnoho hodin intenzivni prace. Na konci tohoto procesu vSak
je pouze monochromni plocha. Kresba, ktera nic nezobrazuje. Rukopis je
v ramci moznosti maximalné potlacen. Jako kresebny materidl poslouzila
modra propiska — nejobyCejng|Si kancelarsky nastroj. Pouzitym materidlem

a zvolenym tvarem se kresby do jisté miry stavaji textem. Kruhovy tvar je
moZné vnimat jako hodné zvétSeny nejdrobné&jsi grafém — te¢ku, typografické
znaménko zakoncuijici vétu.

str. 64-66
A PROPOS, JESTE NECO
2013, nasténna kresba, obycejna tuzka

Sténa byla rozdélena vodorovnymi a svislymi ¢arami na identicka obdélnikova
pole formatu standardniho kancelafského papiru A4. Kresebnym materialem
byla obyCejna tuzka. Sté&na zUlstala vymalovana standardni bilou barvou na
stény. Prazdny prostor byl rozdélen, strukturovan na standardizované sektory.
Sténa je pokryta kresbou, presto zlstava prazdna. Standardizované prazdno.



LABELS:

p. 2-7
ISO 216
2014, installation, white string

White string was stretched between the gallery’s walls to form a rectangular
net. Each hole in the mesh netting is of standard office paper size, as defined
by the international ISO 216 norm (A4). The plane is divided into identically-
sized holes of “standard” voids. The created “administrative” net does not
allow the viewer to enter the larger part of the gallery space.

p. 8-9
GATEWAY TO HARMONY
2015, object, 3D print, 210 x 297 x 55 mm

A package of blank white A4 office paper (500 pcs) was scanned using a 3D
scanner and then printed using a 3D printer. The result is an object faithfully
replicating its template in a 1:1 ratio: as only that technology permits. The
abstract geometric block is at the same time a hyper-realistic copy of reality
(basically a 3D photo). The office paper as the basic material for the printer,
which serves as support / a medium for printing, is now itself printed. The
medium becomes content. A pad of blank white papers that can never be
filled; an emptiness metaphorically fixed in the object. The term “Gateway to
Harmony"” (also Golden ratio or Golden section) designates the aspect ratio
of the A4 format.

p. 10-15
WELL, HERE WE ARE AGAIN
2018, drawing with blue pen, A4 office paper, 500 pieces

The structure of a standard lined piece of paper is covered with the same
lined structure, but turned by 90 degrees, while maintaining the principle that
vertical lines always skip one horizontal line. Thus, the texture of a brick wall
is formed. A wall is an architectural element that defines or limits empty
space: just as the lines on a piece of paper. Filling the page with drawings
brings us once again closer to the process of building a wall by placing
bricks on top of one another. Empty, lined paper is full/walled up. Walls
are still a widely used tool when resolving socio-economic or foreign policy
relationships.

p. 156-21
| WOULD ALSO LIKE TO ADD THAT...
2010, drawing with blue ballpoint pen on A4 office paper, 1050 pcs

Sheets of white office paper were lined by hand so that the result would
be nearly indistinguishable from standard pre-printed squared papers. Blank
paper received an order of its own. Although the paper area was filled in,
we can still perceive it as empty: as a table that only determines the way
of possibly filling in the paper in the future; as an arrangement of empty
space, organization in the most general sense of the world. The exact
order is disrupted by the human factor: although all drawings are identical,
each is an original in its minute imperfections. The drawing medium is blue
ballpoint pen, the most common office utensil. The result is an incomparably
more labor-intensive version (imitation) of common utilitarian material. The
drawings were installed in the space so that the squared structure of each
would be aligned with the others. Together they become a single space-
time drawing covering all the walls of the gallery with an open geometrical
structure that can theoretically continue ad infinitum. Although the gallery
walls were filled up, we can still perceive them as empty: as a visualization
of empty space.

p. 21-24
WE CAN LOSE EVERYTHING BUT NOT TIME
2009-10, blue ballpoint pen drawing, office paper A4, 6x500 pcs

All sheets from packages of white office paper were manually linked so that
the chance of distinguishing them from standard preprinted lined paper is
minimal. The clean papers have received “order”. The most common office
tool, a blue ballpoint pen, became the drawing medium. Dozens of hours of
intensive work were needed to create one package of paper. The result is
a much more labor-intensive version (imitation) of standard utilitarian material.
Does the lined structure fill in the initially blank paper, or is the absence of
text made present by the empty lines...?

p. 24-26, 29-32
FORM FOLLOWS THE NORM
2016, drawing with blue ballpoint pen, A4 office paper, 250 sheets

The drawing series is based on ideas that by way of exclusive and consistent
application of horizontals and verticals in architecture and art one can produce



a style that negates individuality and fosters collectivism (Oskar Schlemmer
on Theo van Doesburg, 1922). The drawings themselves were guided by
the standard squared paper grid; by virtually just omitting some of the lines
of the grid. The aim was to produce drawings morphologically on the border
between architecture and an administrative form. One package of A4 size
office paper and a blue ballpoint pen, the most common office instrument,
were used.

p. 33-36
FRAGMENT
2015, drawing with blue ballpoint pen, Xerox, A3 office paper, 74 pieces

The series of drawings is based on the instructional and photomontage series
of Czech avant-garde architect, theorist and painter Jifi Kroha (1893-1974)
“The Sociological Housing Fragment” from 1932. The series attempted to
diagnose the unsuccessful capitalist solution to the housing question in the
1930s and give a prognosis for a better socialist tomorrow. The diagrams,
hand-drawn charts and graphs were meant to amplify the exactness and
objectivity of scientific claims, although in this case the aesthetic impression
overshadowed the function and appeal value of the socially critical work. In
the 1970s, the series was published in book form (Sociologicky fragment
bydleni, Brno, 1973). All the reproductions of the panels were photocopied
onto A3 size paper. The individual sheets were subsequently manually lined
so that the result is hardly distinguishable from standard pre-printed squared
paper. The drawing material was a blue ballpoint pen, the most common office
tool. The papers are filled twice; they are reused. The utilitarian structure of
squared paper, which is in its essence empty, offers the possibility of future
rewriting of the original visual information. In the context of an image, the
squared network can be perceived as another useful tool; a tool for the
transfer (enlargement) of images, or a rationalist grid of the “engineers of
the human soul”.

p. 37-40

THE THOUGHTS OF MODERN SCULPTORS

2013, photocopy, blue ballpoint pen drawing, office paper, A4 format,
302 pieces

All pages of the book MySlenky modernich sochart (The Thoughts of Modern
Sculptors, Prague 1971) were photocopied onto A4 paper. The individual
sheets were then lined by hand so that the result was an indistinguishable as

possible from standard preprinted lined paper. The already filled space was
organized in a new “order”. The texts and illustrations from the book remain
in the background. The sheets are filled in twice, reused; yet in fact the lines
remain empty. The utilitarian structure of the lined paper enters into the
modernist context of the book content in the background. The empty lines
offer themselves for the hypothetical future completion, rewriting of the
original text.

p. 41-45

OTHER ROOMS, OTHER VOICES

2011, blue ballpoint pendrawing, A4 office paperand Letter formats, 2x 500 pcs,
2 tables

All sheets of two packages of white office paper were lined by hand so
that the result would be nearly impossible to distinguish from standard
pre-printed squared papers. The first package contains the most common
European paper format, A4; the second contains the most frequently- used
American paper format, Letter. The common European squared structure
was used for the A4 format, and the common American squared structure
was used for the Letter format. Formats and structures are derived from
measures used in these two geographical spaces. The standards that shape
the lives of people in Euro-American civilization diverge.

p. 46-53
AS | ADDED BEFORE
2012-13, drawing with blue pen on A4 office paper, 500 sheets

All of the sheets in the pack of office paper have been manually lined
so that the result is indistinguishable as possible from standard printed
squared paper. Subsequently, all of the squares in the grid were crossed out
diagonally by another square grid. The squared paper can still be perceived as
empty, as the squares are a mere utilitarian structure determining the means
of their possible further filling. However, by covering them with another
square grid at a 45° angle, the empty space of each of the squares has in
fact been crossed out, and thus the utilitarian value of the original grid, which
cannot be filled in anymore, has been destroyed. Only now is the paper really
empty. The drawings have been installed so that the square structure of each
of them continues from that of the others. In this way, they have become
a single spatio-temporal drawing taking up the space of the gallery; an open
geometric structure which can theoretically continue ad infinitum.



p. 54-60
CASE STUDY
2016, drawing with blue ballpoint pen, A4 format paper, 100 pcs

Each drawing consists of only one line, dividing the paper surface into two
parts. The position of the line on the paper is determined by the structure
of the standard squared paper, decomposed into individual elements. Each
line is in its proper position in the structure and each is used only once. The
number of drawings in the series thus equals the quantity of horizontal and
vertical lines on one standard sheet of A4 format squared paper. The order of
drawings in the installation is random. The rationalist structure (of the world)
has been deconstructed.

p. 59-63
— (Times Bold)
156. 2. 2014 - 15. 5. 2016, 853 x 150 cm, drawing with blue pen, cardboard

The drawing deals with the theme of drawing itself; a systematic filling in of
a surface by placing individual lines closely next to each other. The drawing
requires many months of intensive work, yet at the end of the process,
there is but a monochromatic surface; a drawing which depicts nothing.
Handwriting style is maximally suppressed within the bounds of possibility.
The drawing is done with a blue pen; the most ordinary office tool. The
format of the drawing derives from the ratio of the sides of a dash in the
standard Times Bold font. The shorter (vertical) side is enlarged to the width
of a roll of standardized cardboard, i.e. 150 cm; the longer side is enlarged
in the same ratio, i.e. 853 cm. Through the employed material and selected
shape, the drawing becomes, to a certain degree, a single character text; an
enlarged grapheme; a dash; a typographic mark meaning a pause, meaning
silence. The textual meaning of the character of a dash corresponds directly
to the extreme temporal effort needed to create a drawing.

p. 59-62, 64

2011, drawing with blue ballpoint pen, paper, 150 x 170 cm, series of 9 pcs
The theme of the drawings is drawing itself - the systematic filling in of
a round surface with individual lines drawn closely together. Each drawing

was the result of hours of intensive work. And yet, all that remains at the
end of this process is a monochromatic surface. A drawing that depicts

nothing at all. The artist's expression is suppressed as much as possible.
A blue ballpoint pen, the most mundane office supply, served as the drawing
medium. To a certain extent, the drawings become texts as a result of the
material and form chosen by the artist. The round shape can be seen as
a big enlargement of the smallest grapheme: a period, a typographical mark
completing a sentence.

p. 64-66
A PROPOS, THERE'S STILL THIS
2013, wall drawing, pencil sketch

The wall was divided into horizontal and vertical lines onto a rectangular-
shaped field in the same format as standard A4 office paper. The sketch
material as a common pencil. The wall remained painted in a standard
white color meant for walls. The empty space was divided; structured into
standardized sectors. The wall is covered by a drawing, yet it remains empty.
Standardized emptiness.
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. MTFizka se stava symbolem organizace v nejobecnéjSim slova smyslu, jakymsi
radem véci, v symbolické roviné radem sveéta.”

- Jan Nélevka

Papir forméatu A4 je nejrozSirfengjSim papirem v domacnostech i kancelafich.
Tiskneme na néj bézné dokumenty, porizujeme na né xerokopie, mame ho
po ruce k poznamkédm a skicdm. Tiskneme na né€j soudni rozsudky, menu
v lacingjSich stravovacich podnicich nebo diplomové prace, protoze jediné tak si
mUZeme byt jisti, Ze ndm je svazou do desek imitujicich kuzi je$té hodinu pred
odevzdanim. V papirnictvich snadno poridime Sanony odpovidajici velikosti.
A miliény jich stoji v milibnech béznych metrl Grednich archivd. Digitalni
obdobu A4 ndm nabizeji textové editory... Dodrzovani rozméru papird A4 je
dnes zajiSténo mezinarodni normou ISO 216 pro papiry fady A, B a C. Prvni
pokusy s jejim zavedenim Ize ovS8em stopovat az do revolu¢ni Francie zavéru
18. stoleti. Vyhodou navrzeného pomeéru stran byla moznost jednoduchého
déleni na poloviny, po kterém listy nadéle maji stejny pomér stran. Pfinosem
pozdejsiho prijeti a rozSifeni normy zase kompatibilita a moznost koordinace
vyroby celého spektra produktd. Kdyz dnes vyzveme &lovéka, aby si predstavil
.b&Zny list papiru”, patrné si vybavi papir formatu A4.

Kdyz Jan Nalevka linkuje listy papiru A4, tak kresbu pfizplUsobuje normé.
Rukopis voli neutrélni a jako autor ustupuje do pozadi. Uziva modra kulickovéa
pera, aby jeSté vice poukazal na kancelarskou préaci, u které se ceni dodrzeni
daného postupu administrativnich Ukond. Baliky papird pokryté linkami ¢&i
Stvercovymi sitémi jsou témeér k nerozeznani od pramyslové vyrabénych
potiskd. A protoZze Nélevka linkami a ¢tvercovymi sitémi sice dale ¢leni plochu
papiru, ale de facto ji teprve pfipravuje k psani, rysovani, kresleni, mtze mluvit
o vytvareni ,standardizovaného prazdna”. Prazdna, kterého dosahl praci. Jeji

objem a spolu s nim také Cas, ktery si jeji odvedeni vyzaduje, nejsou Umerné
vysledku. V jejich reflexi je tak vZdy prostor pro uvédomeéni si absurdni povahy
takové Cinnosti. Nalevkovy kresby takto Ize povazovat za implicitné kritické.
V obecné roving jsou vSak spiSe abstraktni vizualizaci radu, ktery je vnasen
do umélecké tvorby, respektive do pracovni ¢innosti jako takové. A v nejzazsi
instanci je rtzné ¢lenény papir formatu A4 symbolickym zastupcem norem,
které predurcuji nase faktické moznosti, formuji naSe vnimani a jednani a davaji
osnovu naSi pfedstavivosti v soukromé i spoleCenské dimenazi Zivota.

Vystavu A ted kone&né obratme list Ize brat jako jakysi vefejny audit, kvali
kterému byl na jedno misto shroméazdén material, ktery se v uplynulém desetileti
postupné ,vynoroval” nadil¢ich, autonomnich i poloautonomnich prezentacich.
A tfebaze predstavuje vyhradné kresby z let 2009—2018, postihuje Nalevkovo
uvazovani o vng|Sich podminkach organizace lidského zivota. Vystava je
rozdélena do tfi zékladnich okruhd. V prvnim jsou sledovana témata zakladni
organiza¢ni osnovy a ,standardizovaného prazdna” jako dUsledku pfijatého
umeélecko-pracovniho Uvazku. V druhém vystupuje do popredi problematika
do kreseb ulozeného a zaroven ztraceného Casu. V poslednim se pak Nélevka
odpoutédva od hlediska jedince a osnovami rysovanymi pres reprodukce knih
o modernistickém uméni komentuje navrhy historického a mozného budouciho
spolecenského usporadani.

Jifi Ptacek
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A grid becomes a symbol of organisation in the most general sense of the
word, a kind of order of things, and at a symbolic level also a world order.

- Jan Nélevka

The A4 format paper is the most widespread kind of paper in both households
and offices. We use it to print ordinary documents, for photocopying, notes
and sketches. It is also used for the printing of formal court decisions, meals
of the day in cheap restaurants and university theses, as it is the only format
with which one can be sure that the diploma work will be bound in covers
imitating leather as late as an hour before the deadline. Files for this size are
available from any stationery shop, and millions of sheets pile up in millions of
metres of office archives. Text editors now offer the digital version of A4... The
standardized A4 format is guaranteed by the ISO 216 international standard
for paper of the A, B and C categories. The first attempts at standardisation
go back to France during the Revolution in the late 18th century. The main
advantage of this proportion of sides is the simple division in halves after
which the sheets retain the same proportion of sides. The major benefit of
the adoption and dissemination of the standard was its compatibility and
coordination of the manufacture of a whole spectrum of products. Nowadays,
when you ask someone to picture a “common sheet of paper”, they will most
probably visualize paper of the A4 format.

When lining A4 sheets, Jan Nalevka adjusts the drawing to the standard. He
opts for a neutral handwriting, and steps back as an artist. He uses blue ballpoint
pens in order to emphasise office work where the compliance with prescribed
administration procedures is essential. Reams of paper covered in lines and
square grids are virtually indiscernible from mass-produced prints. And since
Nalevka further segments the paper with lines and square grids, while in fact

still preparing it for writing and drawing, he can talk about the creation of
“standardised blankness”, a blankness achieved through work. Its volume,
as well as the time it requires, are not proportionate to the result. However,
in their reflection there is always space to realise the absurd nature of this
activity. Nalevka's drawings can thus be considered implicitly critical, yet at
a more general level they are abstract visualizations of an order introduced into
art, or into a work activity as such. And in its ultimate form, the segmented A4
paper format is a symbolic representative of standards predestining our factual
possibilities, shaping our perception and behaviour, and providing a basis for
our imagination in the private and social dimension of life.

The And now, finally, let's finally turn the page exhibition can be understood
as a public audit due to which the material that in the previous decade had
progressively emerged at preliminary, autonomous and semi-autonomous
presentations was gathered in a single place. And although the show exclusively
presents drawings from the years 2009—2018, it captures Nalevka's thinking
concerning the external conditions of the organisation of human life. It is
divided into three basic sections. The first one observes the subjects of the
basic organisation plan and “standardised blankness” as the consequences
of the adopted art-work load. In the second section, the issue of the time
invested in the drawings, and lost, comes to the fore. Finally, in the last section
Nalevka abandons the point of view of an individual and with plans drawn
over reproductions of books on modernist art comments on the historical and
possible future social orders.

Jifi Ptacek
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Krasnda forma a ukdzneny sty

Jon Ndlevka ve Fait Gallery

KdyzZ se pfed deseti lety, v souvislosti
s tehdejsi vystavou v brnénské Galerii
TIC, Jiti Ptacek pokousel o obecnéjsi
charakteristiku prace Jana Nélevky,
vypichl mimo jiné, Ze umélec ,dodr-
Zuje pevné dand formaln{ schémata”,
a v zdvorce jesté dodal, Ze je ,forma-
listou par excellence”. Charakteristika
je pozoruhodnd svou (moznd neza-
myslenou) viceznacnosti. Formalistou
byva minén clovék (umélec, teoretik
nebo divék), ktery spatfuje smysl
dita vyhradné v jeho formé - v jeho
tvarovém a barevném uspofaddni.
Ten, kdo zavita na Nélevkovu aktualni
vystavu ve Fait Gallery, bude nepo-
chybné ohromen také a nékdo mozna
predevsim jejimi formdlnimi kvalitami.
Je prostoupena skrz na skrz pfisnou
ortogonalni geometrif a stejné tak je
sjednocena barevné: setkdme se na ni
vyhradné s tmavé modrou a bilou.
Oslnivé bilé plochy pokryté
graciéznf siti temné modrych linek,
které pretinaji svétlem zality prostor
nékdejsi tovdrni haly, jsou jednoduse
krdsné. Nélevkovy prace samotné, ale
ijeho instalacni strategie jasné dokla-

daji, Ze také on sdm je pravovérnym
modernistickym estétem - milovni-
kem ploch tak rovnych, ze se pted
o¢ima ménfv geometrické roviny,

a dhld tak presnych, az geometricky
pravych. Tento mozna prvotniav kaz-
dém pfipadé béhem prohlidky se
neustéle vracejici dojem oslnénf a ne-
potlatitelné radosti z ¢isté formy se
ale stfetdvd s tim, co se rovnéz odrdzi
v citovaném fragmentu Ptdckova
textu. Nélevka ,dodrZuje pevné dand
formdlni schémata”. Namisto radosti
z uspofadanosti a tvar(i a barev, kterd
nas nechava chvilemi zapomenout

na to, kdy, kde, kdo, jak a pro¢, se
divdme na dila, ktera nékdo vytvofil,
a ten nékdo musel p¥i préci dodrzovat
pracovni postup, a to dokonce pevné.
Instantni optickou extazi nahrazuje
pracovni kdzei zhotovitele. Formalis-
mus tvar{l a barev stfida formalismus
ve smyslu formdlné reglementované
metody préce.

Forma a styl
Pro kresebné série Jana Nalevky je
ale zdsadni, Ze se obé uvedené roviny

vlastné velmi bezprostfedné odehré-
vaji na Grovni divdkovy vizualni zkuse-~
nosti. Do viceznaénosti pojmu formy
mlzeme vnést kunsthistoricky pota-
dek tim, Ze odlisime formu a styl. Za-
timco prvnije prozitkem ¢isté optické
usporadanosti, v druhém pfipadé jsou
formalni repetice a diference nahli-
Zeny jako stopy casové, mistné a kul-
turné situovanych zplsob produkce.
7 tvaru se stdva sekvencné uspofa-
dand mnozina taht Stétcem, z ,Cisté
linie” tah tuzkou (nebo propiskou)
podle pravitka. Styl nemusf byt ani
expresivni, ani autograficky - z hle-
diska stylu miiZe byt nahlizen jakykoli
artefakt: van Goghovo pldtno, pravéka
keramika, po milionech tovarné pro-
dukované boty nebo ¢tvereckovany
papir. Vie jmenované néjak vzniklo
a na véem jmenovaném se mizeme
soustfedit pravé na ty aspekty, které
o tomto ,vyrobnim procesu” svédci.

Jan Nélevka uz deset let ru¢né
Lvyrabi” v sérifch Eitajicich stovky
i tisice kusa predevsim linkované
a Ctvereckované papiry, tedy to, co
jinak obvykle tisknou stroje. Formu
tak impregnuje ndpadné cizorodym
stylem. Z hlediska formy jsou ty
nejzdafilejsi z 3000 propiskou podle
pravitka nalinkovanych papirdi moz-
nd takika nerozliditelné a v kazdém
pfipadé snadno zaménitelné se svymi
tovarné produkovanymi analogy. Po-
dobné oslnivého formdlniho efektu,
jakého se ndm na aktudlni vystavé
dostdva, by 3lo snad docilit i mate-
ridlem pofizenym v kancelatskych
potfebdch, vizudlni zkusenost u tako-
vé hypatetické vystavy by ale pfesto
byla zdsadné odli3nd. Naprosto jiny by
byl totiZ styl prezentovanych mnozin
artefaktd. Prvni by nelidsky dokona-
lou homogenitou odkazoval k povaze
strojni produkce, druhy k desitkdm,
stovkdm, moznd tisicdm hodin, které
jeden a tyz clovék stravil imornou
a repetitivni praci.

Pravé v druhém p¥ipadé vstupuji
do hry behaviordlni a individualizova-

né pojmy, jako jsou sebekazen, odhod-
lani, trpélivost nebo nuda. Otisky toho
vieho hleddme a nalézdme rozvésené
a rozloZené na panelech a stolech Fait
Gallery, vidime je jak ve zmnoZzené
stejnosti rysovanych linif, tak v jejich
nezbytnych ,defektech” - nepatr-
nych pretahnutich, lehkych zméndch
pritlaku, zcela vyjimecné v odchylent
od vodic hrany pravitka -, které do-
klddaji, Ze je rysovala sice ukdznénd,
ale Ginavé prece jen podléhajici ruka
autora-zhotovitele, a nikoli stroj.
Nalevka sdm odmitd, Ze by jeho
prace mély vyznivat jako ,absurdni
vtipy” (rozhovor v AA 12+1/2016),
zdanlivé nesourodé kombinace for-
my a stylu ale ironicky Gsmév mfici
dovnitf distingovaného svéta umén{
prodchnutého tradici modernistického
estétstviobcas probouzeji. Jestlize
formélné evokuji kontemplativni
Gi&in nékterych podob abstraktniho
malifstvi, maji stylisticky blize k ano-
nymnf produkci délnika opakujiciho
do dmoru stale tyz minimdlni dkon
u vyrobniho pdsu (popfipadé, pokud

v nékterém z asijskych sweatshop).

Piskvorky

Nélevkova ¢astecna retrospektiva, na
niz jsou do celku ohromujiciho for-
mou i mnozstvim vynalozeného Usili

shrnuty autorovy ,kresby” propiskou

z poslednich cca 10 let, mize chvilemi
pusobit lehce anachronickym dojmem.
Napomdha tomu vystavni prostor
vznikly konverzi nékdejsi Wannieckovy
tovérny, ktery svadi k hleddnf a naléza-
ni formélnich, stylovych i symbolickych
souvislosti mezi industridlnf architek-
turou konce 19. stoletf a vystavenymi
dily. Mnoho jich jisté nebude nahod-
nych. Naptiklad 500 papfrii letodni
série Nuze, a jsme zas u toho pokry-
vaji propiskou rysované linky tak, ze
evokuji vazbu cihelného zdiva, kterou
kazdy divék chvili pfedtim spatfil na
neomitnuté fasadé tovdrny-galerie.
Propiska a stohy papird mohou navic
plisobit v case digitalni revoluce jako
néco, co se pomalu, ale jisté presouvd
do minulosti. (Vlastné ani nevim, jestli
dne3nf déti ve Skole hraji na ¢verecko-
vaném papiru piskvorky...).

Strategie vyhrocovdni rozporu
mezi uhranéivou formou, kterd nds
¢asto nechava zapomenout na to, ze
ji v kone¢ném disledku vzdy nékdy
a nékde vytvareji néjaci lidé, a stylem,
ktery poutd pozornost pravé k tomu-
to nékdy/nékde/nékdo, je aktudlni
iv dobé digitdlni vizuality. Dodnes to
je totiz lidskd prace, co ddvd vznik-
nout linkovanym papirtim stejné jako
superplacatym obrazovkam, i kdyz jde
¢asto o praci, kterou uzivatel nevidi.

Napéti mezi fikci odhmotnéného
a nekonecné variabilniho svéta digi-
talnich virtualit a svétem nasich sku-
teénych a koneénych tél a zivotd, ve
kterém také tyto virtuality nutné vzni-
kaji a ve kterém se odehrdvaji, ostat-
né vyostfuje s nebyvalou d¢innostf
ijedno z vystavenych dél - (Times
Bold) je jednou z bezpoétu minulych
i budoucich inkarnacf boldové varian-
ty pomlcky fontu Times. Nalevkova
monumentélni pomlcka zachovéva
normované poméry daného grafému:
§itka 1,5 metru je ddna standardi-
zovanymi rozméry role papiru, z ni
odvozena délka dosahuje 8,53 metru.
Napsat pomicku v rukopise znamena
jeden prosty tah provedeny ve zlomku
vtefiny a na monitoru poéitace (jedno,
jak velkém) je to instantni zélezitost
zmacknutf piislusné klavesy, vykreslo-
vanim plochy modrou propiskou stra-
vilv tomto piipadé Nélevka dva roky
a tii mésice. m
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Podle recenzenta Martina Drabka v sobé kresebné cykly Jana Nalevky, ktery
aktualné vystavuje v brnénské Fait Gallery, zahrnuji metaforu ekonomického,
politického a spoleCenského systému, stejné jako vyraz osobniho prozivani
sveta: ,Nélevka tady vSem tém, ktefi prekonaji bariéru, jiz kolem sebe
vystavél, ukazuje komplexni schéma svoji metody, jejiz nedilnou soucasti jsou
podmanivé obrazy empatie, zahyby existencialni paniky, nebo tfeba neobycejna
mira trpélivosti a vytrvalosti.”

A co kdyz je to v8echno jesté trochu jinak

Jan Nalevka se na Ceské umélecké scéné pohybuje jiz od 90. let 20. stol.
Vystava nazvana A ted konecné& obratme list v brnénské Fait Gallery je
jeho prvni retrospektivou, na niz spolupracoval jako jiz mnohokrat predtim
s kuratorem Jirim Ptackem. Vystaveny jsou zde ,propiskové” kresby, které
autor vytvari jiz bezmala deset let, a jde tedy o retrospektivu, jez z Nalevkova
dila vytrhava pouze jednu linii. Kresby jsou v instalaci, jejimz architektem je
slovensky umeélec Tomas Dzadon, vystaveny viceméné chronologicky, nebot
to nejlépe koresponduje s jejich laboratorné experimentalnim charakterem.
V monumentalnich kulisach Fait Gallery se tak odehrava prib&h, jehoZ pocatek
maéa podobu vizualng i fyzicky propustné geometrické sité lanek s jednotkou
odpovidajici forméatu A4 — leitmotivu celé vystavy —, pfi¢emz konec je zfetelné
vyznacen touz siti narysovanou na bily panel, na kterém je navic zavéSena
kresba monumentalizovaného modrého bodu (te¢ky). Pokud budete mit Stésti
a do instalace vstoupite sami, uvidite scenerii evokujici tovarnu, jiz préave opustili
vSichni zaméstnanci. Zlovéstny klid a precizné usporadand administrativni
estetika linkovanych a ¢tvereCkovanych listl papiru. Je to mentalni tovarna,
v niz neni UpIné snadné nalézt cestu ke konturdm autorovych intimnich motivaci
a prozitkd, ba co vic, dlouho to vypada, jako by tu ani Zzadny autor nebyl. | kdyz
zde totiz stravite opravdu hodné Casu, budete studovat, jak Nalevka peclivé

pracoval a doslovné popisoval, nakonec tak jako tak zjistite, ze porozuméni se
dostavi az s odstupem a navic jediné skrze vaS$i usilovnou snahu nenechat se
odradit a skute¢né zjistit, co se za timto smutné dystopickym zazitkem jesté
ukryva.

V roce 2013 byl v Casopise Labyrint Revue publikovan rozhovor, ktery s Janem
Nalevkou vedl Karel Cisaf. Umélec se zde k tématu kontextualizace svého
dila v ramci minimalistické abstrakce vyjadril takto: ,[...] fazeni mych praci
k minimalistické abstrakci, i kdyZ tak mohou na nékoho pusobit, neni pfili§
vystizné. Reduktivni formy jsou mi esteticky blizké, je to vizuélni jazyk, kterym
jsem, doufam, schopen komunikovat. Formalni aspekty jsou ale vzdy striktné
podfizeny vyznamovym zadmeérim. Tykd se to i procesualné zaloZenych
projektd, kdy je Casova a fyzicka naro¢nost manualniho vzniku prace jen jednou
z vyznamovych rovin dila.”

Seridlnost a minimalistické formy Nalevka skute¢né pouZiva zejména jako
nastroj, jak demonstrovat ¢i vyznacit sledovany systém, ktery je pro divaka na
prvni pohled nehybny a uzavreny, protoze designovany ve stylu administrativni
Ci tovarni odtazitosti. Tento princip uméleckého vyzkumu je Nalevkou Casto
aplikovan natolik abstraktng, Zze se do jeho praci mohou promitat prakticky
jakékoli politické, nabozenské ¢i socialni struktury. Kdyz americky spisovatel
Jonathan Littell vydal vroce 2006 roman Laskavé bohynég, ukazalo se, Ze vytvoril
od 20. do 40. let 20. stoleti, a to navzdory faktu, Ze k tomu nepouzil format
historické studie, ale umeélecké dilo. Tviréi metoda, ktera vedla k takovémuto
uspéchu, je zjednodusené feceno zalozena na kombinaci role neosobniho
dokumentatora, ktery v8ak svUlj sv&t nechava proristat autentickymi osobnimi
emocemi a obrazy, jez maji tendenci se vymykat kontrole. Velmi podobné rysy
vykazuje také svét kreseb Jana Nalevky. Minimalisticky ,,obal” je tady formalni
metaforou systému, ktery se navzdory chaotické diverzité v rozmanitych
modifikacich znovu a znovu ustavuje. Neosobni minimalisticka forma ma navic
u Nélevky schopnost nést informace o napéti mezi stresujicim existencialnim
faktem, Ze i on sam je souléasti systému, a faktem existence naro&ného
procesu neustalého hledani metapozice, ze které bude umélec moci tentyz
systém racionalné pozorovat.

Pravé zminéna dvojita perspektiva vytvari nutnost infikovat systém protiklady,
které diky své nekontrolovatelné tekutosti touto nehybnou geometrickou
strukturou protékaji a maji schopnost ji agresivné rozleptavat. Cini ji tedy ve
vztahu k realnému svétu, z néhoz se destiluje, autentickou. Kresby jsou tak



napfiklad v ramci jednotlivych cykld jednotné adjustovany a zavéSeny do
dokonalého geometrického rastru, zaroven jsou ale vytvareny propiskou, ktera
nedokéze udrzet konstantni a dokonalou intenzitu linie. Regaly a panely, na
nichz jsou kresby umistény, odkazuji svoji utilitarnosti k anonymité a ubijejici
stereotypnosti sériové vyroby, jejich zasazenim do celkového systému instalace
vSak vznik4 abstraktni kompozice, jejichz estetickych kvalit si nelze nevSimnout.
Umeélec je tady tvlrcem monumentalnich abstraktnich celkd, zarover ale také
psychicky labilnim jedincem, ktery se urputné vénuje stereotypni ¢innosti, jiz
klidné mohou nahradit stroje.

Malokdy je format retrospektivy tak uZziteény, jako je tomu v pripadé kreseb
Jana Naélevky. To, co na vas ve Fait Gallery ¢eka, totiz neni Zadna opusténa
tovarna a neni to ani povinna prehlidka realizaci z poslednich deseti let. Je to
organismus, ktery lezi se zatajenym dechem v monumentalni industrialni hale,
protoze pravé zde doSlo k jeho definitivnimu propojeni, a tim padem zrozeni.
Nalevka tady vSem tém, ktefi prekonaji bariéru, jiz kolem sebe vystavél, ukazuje
komplexni schéma svoji metody, jejiz nedilnou soucasti jsou podmanivé obrazy
empatie, zahyby existencialni paniky, nebo tfeba neobyCejna mira trpélivosti
a vytrvalosti. A pravé v okamziku, kdy skute&né uvidite cely Nalevklv umélecky
organismus, v4s moznéa napadne, Ze je to vdechno je$té trochu jinak. Ze zde
seriadlnost neni pouhou simulaci konkrétniho systému, Ze je to také asketicky
individualisticky proces, ktery Nalevkovi umoznil se prostrfednictvim stereotypni
minimalistické umornosti, kterd se v kone¢ném dusledku dostane do podobné
role jako nosna raketa raketoplanu, dobrat k fragmentarnim obraziim, které se
svoji konceptualni a vizualni nervozitou nestavaji dokumentaci svéta, ale spiSe
jeho neodbytné esenciélni metaforou, na kterou se nelze pripravit. Racionalni
a kontrolovana forma tady tedy nakonec plodi nestabilitu, ktera nevede
k depresi, ale k nevSedné intenzivnimu prozitku reality. A vzhledem k faktu,
Ze spojenim téchto fragmentarnich obraz( rozhodné& nevznikne uzavrena
struktura, je otdzkou, zda nazev vystavy A ted konecné obratme list znamena
definitivni konec kreseb propiskou, nebo zda se Jan Nélevka pouze nadechuje
do dalSich let.

Martin Drabek

[1] Cisaf, Karel. Rozhovor s Janem Nalevkou. Labyrint Revue. Praha: Nakladatelstvi Labyrint, 2013, ¢. 31-32, s.
96-107.



