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POPISKY:

str. 2-5

PRACI SAMOCINNYCH STROJU K VOLNEMU CASU, KE KULTURE HMOT-
NE | DUSEVNI, K LIDSKEMU ZDOKONALENI{, OZDRAVENI, UKLIDNEN],
ZVNITRNENI A OPROSTENI V OSVOBOZENE, ZACHRANENE, OBNOVENE
A NOVE VYTVARENE PRIRODE RENATURALIZOVANYCH KRAJIN

2013, HD video, 16:9, 3 min. 10 s., smycka

Nazev videa i symbolické pouziti obrazovych motivd jsou citaci diagramu,
ktery zakoncuje obrazovou pfilohu teoretické prace Ceského avantgardniho
architekta Ladislava Zaka Obytna krajina (Praha 1947). Plvodni diagram
je nakresleny, jednotlivé piktogramy zastupuji stroj (kolo od vozu), osvétu
(kniha), pfirodu (strom) a oprosténi (Diogenlyv sud), a doprovazi jej text, ktery
poslouzil pro nazev videa. VSechny klipy, parafrazujici plvodni piktogramy, byly
stazeny z komerc¢ni imagebanky. Nenaplnéna avantgardni mysSlenka nového
pojeti pokroku je reinterpretovana formou pohyblivého hyperestetizovaného
digitélniho obrazu.

str. 6-14
FRAGMENT
2015, kresba modrou propiskou, xerox, kancelarsky papir A3, 74 ks

Zdrojem pro sérii kreseb se stal instruktazni a fotomontazni cyklus
Ceského avantgardniho architekta, teoretika a malife Jifiho Krohy (1893-
1974) Sociologicky fragment bydleni z roku 1932. Cyklus byl diagnézou
neuspésného kapitalistického feSeni bytové otazky ve 30. letech
a prognézou lepsiho socialistického zittka. Kroha byl jednim ze stoupencl
tzv. védeckého funkcionalismu. Pravé diagramy, kresebna schémata
a grafy mély u divakd umocnit exaktnost a objektivitu vé&deckych tvrzeni,
ackoliv v tomto pripadé estetickd pusobivost zastifiovala funkci a apelativni
hodnotu socialné kritického dila. Cyklus byl v 70. letech zpracovan do
knizni podoby (Sociologicky fragment bydleni, (Brno 1973). VSechny
reprodukce fotomontéznich tabuli z této knihy byly oxeroxovany na papiry
formatu A3. Jednotlivé listy byly posléze ruéné nalinkovany tak, aby byl
vysledek co mozna nejméné rozeznatelny od standardnich predtisténych
¢tvereCkovanych papirl. Kresebnym materidlem se stala modra propiska,
nejbéznéjsi kancelafsky nastroj. Papiry jsou dvakrat zaplnény, znovu pouzity.
/ podstaty prazdna utilitarni struktura &tvereCkovaného papiru nabizi
hypotetické budouci zaplnéni, prepsani pUvodni obrazové informace.

Ctvercové sit mize byt v kontextu obrazové informace vniména jako jiny
uzite€ny nastroj - pomucka k prfenosu (zvétSovani) obrazl, pfipadné jako
racionalisticka mfizka ,inzenyra lidskych dusi”.

str. 15-25
FORMA NASLEDUJE NORMU
2016, kresba modrou propiskou, kancelarsky papir A4, 250 ks

Série kreseb vychazi z mysSlenky Ze vyluénym a dUslednym uplatnénim
horizontaly a vertikdly v architektufe a umeéni Ize vytvorit styl, jenz neguje
individudlno ve prospéch kolektivismu (Oskar Schlemmer o Theo van
Doesburgovi, 1922). Kresby samotné vznikly na pldorysu ¢tvercového rastru
standardniho CtvereCkovaného papiru prakticky jen vynechanim nékterych
¢ar sité. Cilem bylo vytvofit kresby morfologicky na pomezi architektury
a formulare. Bylo pouZito celé baleni kancelarskych papir A4 a modra
propiska jako nejobyCejnéjsi kancelarsky nastroj.



LABELS:

p. 2-5

THROUGH USE OF AUTOMATED MACHINES WE GAIN FREE TIME, CUL-
TURE - BOTH MATERIAL AND SPIRITUAL, HUMAN SELF-IMPROVEMENT,
HEALTH, CALM, INNER LIFE AND LIBERATED, RENEWED AND NEWLY-
CREATED NATURE IN RENATURALIZED LANDSCAPES

2013, HD video, 16:9, 3 min 10 s, loop

The title of the video and the pictorial motifs quote the diagram that closes
the pictorial part of the theoretical book Obytna krajina (The Inhabitable
Landscape, Prague 1947) by the Czech avant-garde architect Ladislav Zak.
The original diagram is a drawing where the individual pictographs stand
for machine (a wagon wheel), public education (a book), nature (a tree)
and liberation (the Diogenes’ cask) and it is accompanied by the text used
as the title of the video. Each of the four video clips paraphrasing the
original pictographs was downloaded from the commercial image bank. The
unfulfilled new avant-garde concept of progress is reintepreted in the form
of the hyper-aestheticized digital moving image.

p. 6-14
FRAGMENT
2015, drawing in blue ballpoint pen, xerox, A3 office paper, 74 pieces

The series of drawings is based on the instructional and photomontage
series of Czech avant-garde architect, theorist and painter Jifi Kroha (1893-
1974) The Sociological Housing Fragment from 1932. The series made
a diagnosis of the unsuccessful capitalist solution of the housing question of
the 1930s and a prognosis of a better socialist tomorrow. Kroha was one of
the adherents of “scientific functionalism”. The diagrams, hand-drawn charts
and graphs were to amplify the exactness and objectivity of scientific claims,
although in this case the aesthetic impression overshadowed the function
and appeal value of the socially critical work. In the 1970s, the series was
published in book form (Sociologicky fragment bydleni, Brno, 1973). All the
reproductions of the photomontage panels were xeroxed on A3 size paper.
The individual sheets were subsequently manually lined so that the result is
as little recognizable from standard pre-printed squared paper as possible.
The drawing material was a blue ballpoint pen, the most usual office tool.
The papers are filled twice; they are reused. The utilitarian structure of
squared paper which is empty in its essence offers the possibility of future

filling, rewriting the original visual information. In the context of an image,
the squared network can be perceived as another useful tool; a tool for the
transfer (enlargement) of images, or a rationalist grid of the “engineers of
the human soul”.

p. 15-25
FORM FOLLOWS THE NORM
2016, drawing by blue ballpoint pen, A4 office paper, 250 sheets

The drawing series is based on the idea that by way of an exclusive and
consistent application of horizontals and verticals in architecture one can
produce a style that negates individuality and fosters collectivism (Oskar
Schlemmer on Theo van Doesburg, 1922). The drawings were guided by
the standard squared paper grid virtually just by omitting some of the lines
of the grid. The aim was to produce drawings morphologically between
architecture and an administrative form. One package of A4 size office paper
and a blue ballpoint pen, the most common office instrument, were used.



JAN NALEVKA

NOVE POJETI POKROKU
FOTOGRAF GALLERY, PRAHA
11.3.2016 — 8. 4. 2016
fotografgallery.cz

Kurator: Jifi Ptacek

Priblizné pfed tfemi lety se Jan Nélevka (*1976) zacal zabyvat ideovymi navrhy
umélecké avantgardy 1. poloviny 20. stoleti. V nabidce nového uméleckého
Jjazyka, ktery mél motivovat k uskutecnéni radikalni spole¢enské zmeény, totiz
objevil dal$i moZnost pro své konceptualni parafraze , kancelarskych praci”.
V trojici realizaci na vystavé ve Fotograf Gallery se tak dotyka fenoménu jako
dobrovolné potlaceni individuality ve prospéch kolektivu, dodrzovani a naplfio-
vani standardd a norem, nebo vy&erpavajici dfiny v rozporu s pfislibem osvo-
bozeni.

U praci vychazejicich z konstruktivistické morfologie a ideologickych prokla-
maci architektd a teoretik Ladislava Z&ka a Jiftho Krohy musf autor poditat
s tim, Zze bude nahlizena coby angazovana. Vcelku dobre si Ize predstavit klad-
né prijeti i odmitnuti — a to jak u odplrcl , socidlniho inZzenyrstvi”, tak u téch,
ktefi kvuli odpor k sou¢asnému stavu kapitalismu volaji po opé&tovném zvaze-
ni politickych narokl levé avantgardy. Nalevkovym zamérem je ovSem setrvat
mimo polarizovany prostor této debaty. V jistém smyslu tedy voli ten nejhorsi
z moznych postojl, jakési nepfimknuti k jedné ¢i druhé strané. Coby vytvar-
ného umelce ho zajimé zejména predevsim moznost reskribace, nebo snad
vystiznéji — prelozeni jedné vyznamoveé sité pres vyznamovou sit druhou.

Vystizné to vyjadfuje v popisce k nejnoveéjSimu souboru kreseb Forma nésle-
duje normu (2016), kde piSe, Ze jeho ,,cilem bylo vytvofit kresby morfologicky
na pomezi architektury a formulafe”. Zapotrebi je pfitom dodat, Ze zvolend
pravouhla sit je opét (definovana u Néalevky uz ponékolikaté) za prvé normou
¢tvereCkovaného papirl a hranicemi listu A4, a za druhé pocétem listd dané
gramaze v bézné prodavaném baleni. ,Variace na architektonické téma”,
evokujici skladebnost nové predvalecné architektury (a jejich dozvukl a re-
nesanci), ma zviditelnit rovinu technokratického resSeni dané ulohy a dvoji typ
potlaceni individualniho vkladu ve prospéch kolektivem pozadovaného, tedy
I prospeésného vysledku.

V chronologicky nejstarsi videoprojekci s predlouhym nazvem Praci samocin-

nych stroju k volnému ¢asu, ke kulture hmotné i duSevni, k lidskému zdoko-
naleni, ozdravéni, uklidnéni, zvnitfnéni a oprosténi v osvobozené, zachrané-
né, obnovené a nové vytvarené prirodé renaturalizovanych krajin (2013) je
Né&levkova pozornost uptena k jazyku propagandy. Ctvefici kratkych klip pro
ni zakoupil v komeréni image bance coby dostupné zastupce svéta idealizo-
vanych, podbizivych obrazUt. Vybér klipt pritom ucil diagram z knihy Ladislava
Z&ka Obytnd krajina (1947), jeho? doprovodny text Nalevkovi poslouZil jako
titul dila. Ani zde ovSem neni dllezita rozpornost mezi cili levicového teoretika
a hédonistickymi strategiemi pozdné kapitalistické vizualni produkce, ale urci-
t4 shoda romantizujiciho patosu, ktery nads ma strhnout a presvedcit.

V poslednim ze tfi soubort, kresbach na fotokopiich reprodukci zndmého So-
ciologického fragmentu bydleni (1932), iniciovaného a spojeného s osobnosti
architekta a levicového teoretika Jifiho Krohy, jako by se sbihaly motivy z obou
vySe predstavenych realizaci. Tyto ,,nau¢né” panely klasifikovaly zivotni pod-
minky lidi podle tfidniho klice. Nalevka je pfekryl pravidelnou siti rysovanych
¢ar odpovidajici parametrim &tvereckovaného papiru. Pro soubor Fragment
(2015) pfitom nalezneme predchldce ve stejné prekrytych fotokopiich kni-
hy Myslenky modernich sochard (2013). Jestlize v8ak tyto starSi kresby bylo
mozné interpretovat jako pfipravu papiru k dalSimu pouziti, jinak feCeno jako
ziskavani plochy pro napsani nové kroniky vytvarného umeéni pres pfekonanou
konstrukci d&jin uméni z knihy vydané v Ceskoslovensku b&hem 70. let, pak
Fragment mizeme vnimat v kontextu vystavy Nové pojeti pokroku jako dalsi
prilozeni normy na normu. Néalevkova rukodélnd napodoba strojového tisku
znovu vyZaduje potlacit tvuréi libovlli a podridit se. Bez jakychkoliv psycho-
logickych implikaci bychom tak mohli tvrdit, Ze u vSech tfech z vystavenych
soubord narazime téma na vymazavani subjektivity a jeho vynorovéani v rliz-
nych ¢asech (a déjinnych epochéach) jako norma spojenéa s formou.

Jifi Ptacek



JAN NALEVKA

A NEW DEFINITION OF PROGRESS
FOTOGRAF GALLERY, PRAGUE
11.3.2016 — 8. 4. 2016
fotografgallery.cz

Curator: Jifi Ptacek

Roughly three years ago Jan Nalevka (*1976) began to address the conceptu-
al proposals of the artistic avant-garde from the first half of the 20th century.
The offering of his new artistic language, meant to motivate people to real-
ize radical societal change, appeared to be another option for his conceptual
paraphrasing of the term "office work." In a trio of his works put together for
his exhibition at Fotograf Gallery he thus touches upon phenomena such as
voluntary suppression of individuality for the good of the collective whole,
adhering to and fulfilling standards and norms or exhausting labor in contra-
diction with the promise of liberation.

For his works that build on a constructivist morphology and ideological proc-
lamations by the architects and theoreticians, Ladislav Zak and Jifi Kroha,
the artist had to count on their being viewed as (socially) engaged. It's easy
to imagine them being both positively accepted and rejected — both by op-
ponents of "social engineering" as well as among those who, due to their dis-
gust with the current state of capitalism, are calling for the political demands
of the leftist avant-garde to be re-evaluated. Nélevka's objective is, however,
to remain outside the polarizing space of this debate. In a certain sense he
has chosen the worst of these possible stances, a sort of disassociation from
either side. As a creative artist he is interested most in the option of rewrit-
ing; or perhaps more exactly: the draping of one net of meaning over another
net of meaning.

He expresses this most precisely in his description of his newest collection
of sketches Form follows the norm (2016), where he writes that his "aim was
to create sketches morphologically on the boundary between architecture
and blanks." It's necessary to add, however, that the right-angle net he chose
is once again (defined by Nalevka for the umpteenth time) firstly a norm for
grid paper and edges of an A4 sheet of paper. Secondly, it's a number of
pages of a certain weight in a standard sold package. "Variations on an archi-
tectural theme", evoking the composition of the new, pre-war architecture
(and its reverberations and renaissance), are meant to make the level of the
technocratic solution for a given task more visible. It does so for a dual type

of suppression of individual contributions for the benefit of results that have
been requested by or which are good for the collective whole.

In his oldest video-projection (chronologically) with the overly-long title, By
the use of automatic machines to the leisure time, culture material and spir-
itual, human selfimprovement, health, tranquility, peace, inner life and libera-
tion in the freed, saved, renewed and freshly created nature of renaturalized
landscapes (2013), Nalevka focuses most of his attention on the language
of propaganda. For this work, he bought a quartet of short video clips from
a commercial image bank; one accessible for representatives of a world of
idealized, pandering images. The selection of images was meanwhile de-
termined by a diagram from Ladislav Zak's book, The Inhabited Landscape
(1947), whose accompanying text served Néalevka as the work’s title. Even
here the contradiction between the aims of a leftist theoretician and hedon-
istic strategies of late capitalist visual productions is not important. More
relevant is harmony with the romanticizing pathos that is meant to fascinate
and convince us.

In the last of the three collections, sketches on photocopies of reproductions
of the well-known The Sociological Housing Fragments of Housing (1932),
initiated and associated with the personality of architect and leftist theoreti-
cian, Jifi Kroha, gather motives from both of the aforementioned realizations.
These "instructional" panels classified or structured people’s living conditions
based on class. Nalevka covered them with a regular net of sketched out
lines that match the format of graph paper. In the collection, Fragment (2015),
we meanwhile find its predecessor in the same type of overlapping photo-
copies of books, Thoughts of Modern Sculptors (2013). If, however, these
older drawings could be interpreted as preparation of the paper for further
use (otherwise stated: as acquiring a surface for writing new chronicles on
the fine arts through the outdated construction of art history from books pub-
lished in Czechoslovakia during the 1970s), then we can perceive Fragment
in the context of the exhibition, A New Definition of Progress, as a further
attaching of norm to norm. Nélevka's hand-made copy of a machine print
once again demands suppression of creative arbitrariness and submission.
Thus without any psychological implications we can claim that for all three of
the exhibited collections we come across the topic of erasing subjectiveness
and its submergence in various time periods (and historic eras) as norm con-
nected to form.

Jifi Ptacek



JAN NALEVKA SPOLKNUTY MATRICI

FILIP JAKS | 5. 4. 2016

ARTALK.CZ — RECENZE — RECENZE VYSTAV
http://artalk.cz/2016/04/05/jan-nalevka-spolknuty-matrici/

Jan Nalevka / Nové pojeti pokroku / kurator vystavy: Jifi Ptacek / Fotograf
Gallery / Praha/11.3.-8. 4. 2016

Souvislost teorie fe¢i a fenoménu recyklace avantgardy nam ve své praci
s chaplinovskym nadhledem naznacuje Jan Nélevka.

Ve Fotograf Gallery vystavuje tfi cykly. V souboru Fragment (2015) zpracoval
xerokopie knihy Sociologicky fragment bydleni editovany Jifim Krohou (1932),
derni spole¢nosti. Je mimo jiné ndvodem na organizaci ¢asu, prace i zivota
a zahrnuje mnohé statistiky ¢i grafy. Zajem o modernistické déleni spole¢nos-
ti na ekonomické tfidy mdzeme pozorovat tfeba i v posledni praci Jifiho Skaly
a Tomase Uhnaka (Mezi agorou a arénou, INI Gallery, fijen 2015). Jiri Skala
se zaméfil na prekariat, tfidu osob pracujicich samostatné a zijicich v socialni
nejistoté. Zatimco Skala chtél zddraznit souc¢asnou chybéjici spoleéenskou or-
ganizaci, Jan Nélevka poukazuje na vracejici se organizaci ¢lovéka — sebeme-
chanizaci. Tim, Ze xerokopie Krohovy knihy prekryl peclivé ru¢né rysovanym
sitem, poukazal k mechanizaci interpretaéni prace. Podobné jako Chaplin ve
filmu Moderni doba utahuje Srouby, pracuji umélci s odkazy na avantgardu.

V druhé praci Forma néasleduje normu pak autor vytvari sit, ktera je nécim
mezi prazdnym linkovanym papirem (Supliky pro slova) a parafrazovanim po-
stupl architektonického narysu. Metaforu domu jakoZto vypalené stavby ja-
zyka vykresluje v knize Dim Daleko Véra Linhartova: ,, Mdj dim spéleny nikoli
znova vybudovany, ale rdzem z rumisté povstavsi.” Rekonstrukce matrice
Jana Nalevky je pfiznacna — i1 kdyz stavba pro svou omezenost vyhorela, je
dnes stejné omezené nacrtavana znovu. A jeji struktura je rozpocitana podle
prefabrikovanych rozmért — za prfedlohu méa Jan Nalevka ¢tvereckovany papir.

| &tyfi stridajici se videa jsou prefabrikaty z videobanky. Nazev instalace (dlou-
hy 5 radkl) v8ak ironicky poukazuje na jejich smifujici U€inky. Je to vSak Cista
ironie? Neni to spi§ komentar k proméné naseho zplsobu mysleni?

Samo prirovnavani mezivaleé¢né spolec¢nosti k té dnesni, konzumni, je umé-
leckou formalitou, jak zhusta kritizuje Vaclav Magid. Mezi t€mito obdobimi

sice existuji souvislosti, ale kontext dob je tak odliSny, ze pouha podobnost
zvykU €i Uvah je nedostacujici. Z této pozice bychom mohli Nalevkovu recyk-
lovanou vystavu odsoudit jako reduktivni. Ale pravé ona mechani¢nost inter-
pretace je zde potfebny az tizivy moment. Diky brilantnimu textu Jifiho Ptacka
divédkovi neunikne tolik dulezity podtext. V dfivéjsi praci totiz umélec podob-
nymi linkovanymi papiry poukazoval na omezeni matrice feci, ktera je pfitom-
na v kazdém z nas. Matrice nas zpétné ovliviiuje a jeji vliv se vyviji. Dnesni
v praci se slovy, ale zejména i v praci s informacemi a odkazovanim. Jakoby
I umélecka inspirace proSla nasimi Utrobami podobnég, jako Charlie Chaplin
projede Utrobami stroje. Smich nebo jeho citoslovce byly postupné nahrazeny
robotickym vyrazem ,, smgji se nahlas” — L.O.L.

V Sedesatych letech se experimentéalni basnici snazili rozbit strukturovanost
Jazykového mysSleni a tim odstartovat novou éru kreativity, ale jak se zda, ma-
trice jazykové, systémove I jiné nas pohlcuji vice, nez jsme ochotni pripustit.

Filip Jak



JAN NALEVKA diagram, ktery je soucasti obrazové prilohy teoretické prace ¢eského avant-

NOVE POJETI POKROKU gardniho architekta Lad islava Zéka Obytné krajina (Praha 1947).
FOTOGRAF GALLERY, PRAHA Zavérem zminim podtitulek z Uvodniho panelu Krohovy koléze pouzité ve vy-
11.3.2016 — 8. 4. 2016 stavé, ktery hezkym zpldsobem vystihuje vystavujiciho autora — ,, &lovék pra-
Fotograf cujici hlavou i rukou™.

Jan Leséak

Vlystavou Nové pojeti p okroku Jan Nalevka opé&tovné potvrdil svou vytrva-
lost v praci a schopnost dlouhodobé koncentrace na vymezeny tematicky
ramec. Instalace vyzniva na prvni pohled preciznim formalnim zpracovanim
a koncepcni Cistotou. V trojici realizaci Nalevka vychazi ze svého pfirozeného
zajmu o predvalecnou levicove orientovanou uméleckou avantgradu, dobové
utopické vize blizké budoucnosti a v neposledni fadé moderni architekturu —
predevsim funkcionalistickou.

Vlychodiskem pro praci s nazve m Fragment (2015) se stal cyklus kolazi archi-
tekta a teoretika Jifiho Krohy Sociologicky frag ment bydleni (1932). Nélev-
ku zajima nejen ,socialni inzenyrstvi a Krohovo stoupenectvi tzv. védeckého
funkcionalismu nebo ideologické feSeni otazky bytové krize 30. let, ale také
princip formalniho zpracovani zminéné prezentace zaloZzené na obrazovych
montazich kombinovanych s textem. Knizné vydany soubor ze 70. let Nalevka
oxeroxoval na bézny kancelafsky papir formatu A3 a ru¢né prekreslil pro auto-
ra typickou kresbou odvozenou ze standartniho Ctvereckovaného papiru — zde
se odehravéa zdsadni moment prace zalozeny na vrstveni vyznamovych ploch.

V novém souboru kreseb Form a nasleduje normu (2016) se Nalevka pomoci
dekonstrukce CtereCkované sité, v tomto pripadé definované formatem pa-
piru A4, pokousi interpretovat myslenku zaloZzenou na dusledném uplatnéni
horizontaly a vertikaly v architekture, pomoci které Ize docilit stylu negujici-
ho individualismus ve prospéch kolektivismu (Oskar Schlemmer o Theo van
Doesburgovi, 1922). Autor vystihuje préaci takto: ,, Cilem bylo vytvofrit kresby
morfologicky na pomezi architektury a formulare.”

ZaveérecCna série za sebou fazenych videosekvenci divaka vraci zpét do pro-
stfedi Ceské predvalec¢né avantgardy, prekvapivé zprostfedkovaného esteti-
kou soucCasnych reklamnich obrazu. V instalaci s ndzvem Praci samocinnych
strojl k volnému &asu, ke kultufe hmotné i dusevni, k lidskému zdokonaleni,
ozdraveni, uklidnéni, zvnitfnéni a oprosténi v osvobozené, zachranéné, obno-
veneé a nove vytvarené prirodé renaturalizovanych krajin (2013) cituje Nélevka
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Jan Nalevka se v poslednich letech vénuje ideovym navrhlim umélecké avant-
gardy prvni poloviny 20. stoleti. Vystavu rozvijejici fenomén reinterpretace ve
Fotograf Gallery otevira souborem Fragment (2015), ktery navazuje na starsi
Myslenky modernich socharl (2013) vystavené v prazské Galerii Ferdinanda
Baumanna. V souboru Fragment pracuje s fotokopiemi, ale nevytvari pfitom
pracovni plochy standardniho Ctvereckovaného papiru A4, nybrz poukazuje na
diagram spolec¢nosti strukturované na tridy, na ktery klade dalSi strukturu. In-
terpretaci je zde podle autora vice, dilo se jevi bud , jako vyzva k pfepsani pu-
vodni informace, nebo jako upozornéni na normativnost usporadani v diagra-
mu, nebo také jako prenositelnost plvodni myslenky v ¢ase”. Nalevka opét
vyuziva formu konceptudlniho pfistupu ke kancelarskym pracim, které vnima
jako ,,metaforickou sou¢asnou spole¢enskou sdilenou zkuSenost”. Pro tento
ucel vyuziva techniku propisky jez mu slouzi jako nastroj pro dalSi vyznamo-
vou linii; tu vrstvi na fotokopie fragmentl minulosti. V druhém vystaveném
souboru Forma nasleduje normu (2016) dovytvaii kresby na hrané architekto-
nickych konstrukci az neurcitych formularl. Zde jemné komentuje fenomén
potlaceni individuality na ukor potfeb kolektivismu prostfednictvim norem.

Na vystavé se nachazi také videoprojekce, u které autor pracoval nejvice
s principem postprodukce. Ctyfi kratké klipy si koupil v komeréni imagebance.
Nazev i vybér klipt autor predurdil citaci diagramu, ktery zakoncuje obrazo-
vou prilohu teoretické prace Seského architekta Ladislava Zéka Obytna krajina
(Praha 1947). Podle autora je ,,nenaplnéna avantgardni mySlenka nového po-
jeti pokroku zde reinterpretovana formou pohyblivého hyperestetizovaného
digitélniho obrazu”. Principy levicové teorie prolozil autor sou¢asnou vizualni
produkci. Pravé ona podobnost idealnich vzorcl vytvorenych na principech
kolektivnich norem Stésti je pro ¢teni videoprojekce duilezitd. Jan Nélevka na
vystave rozviji vizualni jazyk levicové orientované avantgardy vedouci k radi-
kalnim spoleCenskym zménam. Vytvafi vS8ak novou vypovéd, ktera se snazi
o reinterpretaci, v niZ autorlv postoj k historii neni pIné Citelny.

Lenka Sykorova



