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POPISKA:

str. 2-13
RADA BYCH TOTIZ | PODOTKLA, ZE...
2010, kresba modrou propiskou na kancelarském papiru A4, 1050 ks

Listy bilého kanceldfského papiru byly rué¢né nalinkovany tak, aby vysledek
byl co moznd nejméné rozeznatelny od standardnich predtiSténych
Stvereckovanych papirt. Cisty papir dostal svij fad. PrestoZe byla plocha
papiru zaplnéna, mdzeme ji stale vnimat jako prazdnou, jako tabulku, které jen
determinuje zpUsob pripadného pristiho zaplnéni, jako usporadani prazdného
prostoru, organizaci v nejobecnéjSim slova smyslu. Exaktni rad je narusen
lidskym faktorem: ackoliv jsou vSechny kresby stejné, kazda je svymidrobnymi
nepfesnostmi originadl. Kresebnym materialem se stala modra propiska,
nejobyCejnéjsi kancelarsky nastroj. Vysledek je nesrovnatelné pracnéjsi verzi
(napodobeninou) bézného utilitarniho materialu. Kresby byly instalovany
v prostoru tak, aby CtvereCkovana struktura kazdé z nich navazovala na
ostatni. Stavaji se tak jednou Casoprostorovou kresbou, pokryvajici vSechny
stény galerie, otevienou geometrickou strukturou, kterd teoreticky muze
pokraCovat do nekonec¢na. Prestoze byly stény galerie zaplnény, mizZzeme je
stale vnimat jako prazdné, jako vizualizaci prazdného prostoru.

LABEL:

p. 2-13
| WOULD ALSO LIKE TO ADD THAT..., 2010, drawing with a blue ballpoint
pen on A4 office paper, 1050 pcs

Sheets of white office paper were lined by hand so that the result would be
nearly impossible to distinguish from standard pre-printed squared papers.
Blank paper received an order of its own. Although the paper area was filled
up we can still perceive it as empty, as a table, that only determines the
way of a possible filling up in the future, as an arrangement of empty space,
organization in the most general sense of the world. The exact order is
disturbed by the human factor: although all drawings are identical, each is an
original in its minute imperfections. The drawing medium is a blue ballpoint
pen, the most ordinary office utensil. The result is an incomparably more
laborious version (imitation) of a common utilitarian material. The drawings
were installed in the space so that the squared structure of each would be
aligned with the others. Together they become a single space-time drawing
covering all the walls of the gallery with an open geometrical structure that
can theoretically continue to infinity. Although the gallery walls were filled up
we can still perceive them as empty, as a visualization of empty space.



Tiskovéa zprava

JAN NALEVKA: ,RADA BYCH TOTIZ | PODOTKLA, ZE..."
Moravska galerie v Brng, Prazaklv palac, Atrium, Husova 18, Brno,
21. fijna 2010 — 16. ledna 2011

kurator vystavy: Petr Ingerle

Cim se stane galerie bez svych vystavnich exponati? Je prazdno prazdné?
A jaky je jeho dal$i stupeti a co se v ném zrcadli? Cim se naplni plocha poté,
co je plna? To jsou otazky, které evokuje aktualni projekt Jana Nélevky: , Rada
bych totiz | podotkla, ze...”, kterym se autor predstavuje v Atriu Prazakova
paldce Moravské galerie v Brné. Na pUdé vystavnich prostor Moravské
galerie v Brné neni vSak Jan Nélevka novackem. Predstavil se zde témér pred
deseti lety jako Cerstvy absolvent brnénské Fakulty vytvarnych umeéni, dnes
se prezentuje jako respektovana osobnost a stalice na vytvarné scéng, jejiz
profesni Zivotopis zahrnuje Uctyhodny vycet kolektivni i samostatnych vystav
konanych u nas i v zahranici.

Nejnovéjsi projekt Jana Nalevky ,Rada bych totiz | podotkla, ze..."” zahrnuje
priblizné tisic ru¢né nalinkovanych kreseb k nerozpoznani od standardnich
tiSténych &tvereCkovanych papird, které vznikaly béhem autorova letniho
pobytu v USA. Na vystavé v8ak kresby nejsou prezentovany v tradi¢nim
smyslu, ale jejich pritomnost méa evokovat proZitek vizualng pulsobivé
abstrakce a geometrie. ZkuSené oko a vytvarné trénovand mysl muiZe na
vystavé nalézt i metaforu systematické a organizaéni prace muzeélnich
a galerijnich instituci. SvUj vyznam ma v projektu také nazev projektu , Rada
bych totiz | podotkla, ze...”, ktery Jan Nalevka prevzal z knihy Ladislava
Fukse Vévodkyné a kucharka. Jedna se o nedoreCeny text, ktery svou
nejednoznacnosti otevird moznosti mnohych interpretaci a je v protikladu se
zdanlivé racionalni CtvereCkovanou strukturou vystavy.

Petr Ingerle

Press Release

JAN NALEVKA : “I WOULD ALSO LIKE TO ADD THAT..."

The Moravian Gallery in Brno, Prazak Palace, Atrium, Husova 18, Brno,
October 21, 2010 — January 16, 2011

Exhibition Curator: Petr Ingerle

What is a gallery without exhibits? |s emptiness really empty? What comes
next, and what does it reflect? What fills a space when it's full? These are
some of the questions posed by Jan Nalevka's current project “I would
also like to add that...” presented in the Atrium of the Prazak Palace of the
Moravian Gallery. Jan Nalevka is no novice to the Moravian Gallery premises.
While ten years ago he displayed his work there as a fresh graduate of the
Brno Faculty of Arts, he now returns as an acknowledged artist whose
professional CV features an impressive list of group and solo shows, both in
the Czech Republic and abroad.

Jan Naélevka's most recent project “l would also like to add that...”
comprises approximately a thousand hand-lined drawings, indiscernible from
standard printed squared sheets, that originated during the artist's summer
stay in the USA. The drawings are not showcased at the exhibition in the
traditional sense; rather, their presence evokes the perception of abstraction
and geometry. An experienced eye and visually trained mind might also
spot a metaphor concerning systematic organisation work of museum and
gallery institutions. The project title, derived from a book by Ladislav Fuks,
Vévodkyné a kucharka [The Duchess and the Cook], also plays an important
part. It is an incomplete phrase the ambiguity of which opens numerous
interpretations, thus offsetting the seemingly rational squared structure of
the exhibition.

Petr Ingerle



OBRAZ A STRUKTURA: MEZI ZPRITOMNENIM A REPREZENTACI

text do katalou k vystave

JAN NALEVKA: ,RADA BYCH TOTIZ | PODOTKLA, ZE..."
Moravska galerie v Brng, Prazaklv palac, Atrium, Husova 18, Brno,
21. fijna 2010 — 16. ledna 2011

kurator vystavy: Petr Ingerle

Jan Naélevka patfi mezi typ umélcU, jejichz jednotlivé prace tvofi v uréitém
smyslu souvislou linii, pro kterou je, mimo jiné, charakteristicky ddraz na
prostorovy a institucionalni ramec vlastni prezentace. Jeho zpUsob tvorby
tak nema podobu izolovanych estetickych krokd, ale komplexnich projektd,
zaloZzenych na rozvijeni zakladnich, obvykle velmi pfimoc¢are formulovanych
principU. Z formalniho hlediska jeho prace ¢asto uZivaji ustalenych reduktivnich
smérd v umeéni, jakymi jsou serialita, monochromie a (jako v nasem pfipadé)
rastr. Oba posledné jmenované pfistupy tvori dvé strany téZe mince -
historicky nahrazuji princip reprezentace, tedy tvorbu imaginarniho prostoru
pomoci hierarchického protikladu figury a pozadi. Zarover jsou monochrom
I mfizka rovnéz symptomem dalSi zmény, kterou je prechod od reprezentace
k ready-made.

Zatimco , zpfitomnujici” estetika monochromie tvori ptivodné univerzalistickou
ideu odehravajici se mimo jakoukoli angazovanost, v autorové tvorbé je
abstraktni idedl minimalistické prezence naopak naruSovan pfitomnosti
narace, kontextuéalnosti dila. Podobné jako dalSi autofi pracujici s novodobymi
odkazy na abstrakci a minimalismus, také Nalevka mifi od diferencované
spirituality monochromu do socialni sféry a oblasti institucionalnf kritiky. V jeho
zpUsobu tvorby se esteticky objektivismus abstrakce spojuje s ,, vciténim” —
do sfér osobni paméti i kazdodenni reality, ktera jej obklopuje. Svéd&i o tom
nejen jeho inspirace politickymi symboly, komerénimi logy, reklamou, ale
I subjektivnimi vzpominkami, individualni mytologii.

Nalevklv modus operandi se realizuje v oblasti, kterou Ize popsat terminem
mizeni, jez znamena zaroven potlaceni (autorského subjektu, gesta,
jedine¢nosti a spirituality dila) i realizaci uméni. V své poslednim préaci
navazuje na sérii projektl zaloZzenych na vytvareni monoténnich, ¢asové
narocnych kreseb. Jejich ,rukodélna” jedinecnost se skryva (mizi) za
zameénitelnost s béznym , nalezenym™ kancelarskym artiklem. Paradoxné tak
kresby odkazuji k principu ready-made. Kresby jsou samostatné adjustovany
v rameccich vytvéarejicich na sténach vystavniho prostoru homogenni

strukturu/rastr. Jejich autonomie se rozplyva (mizi) v celkové ,retikulaci”
(t]. déleni na ¢tvercovou sit) prostoru, ktery je takto dematerializovan, stava
se prazdnou hraci deskou komplexni hry, ktera jako by nabizela nekonecné
mnozstvi variaci.

Instalace se nese v duchu ambivalence mezi Cisté strukturdlnim a ikonickym.
Za jeji podstatnou charakteristiku lze povazovat protiklad mezi aktualni
prezenci a dimenzi produkce, jinymi slovy mezi fenomenalitou povrchu
a temporalni hloubkou.

V pozadi estetické prezence dila (odkazujiciho napfiklad k minimalismu
otevienych geometrickych struktur Sol LeWitta, ¢i k nekone¢nym permutacim
identickych znakd Hanne Darboven) je myslenka dlouhodobého kresebného
procesu. Divakovi je zprostfedkovan aktualni esteticky viem zaroven evokujici
¢asové rozmezi, které uplynulo mezi iniciatnim a findlnim stadiem procesu
kresby. (Konec¢ng, ikonicky narativ je podtrzen také enigmatickym nazvem,
zamerneé miricim mimo oblast konkretismu, jako synonyma pro racionalitu
a radikalni non-individualismus.)

Fenomenalni estetika prezence zacilend smérem k pohledu divéka (jenz
je vzdy pohledem ex post) tvori jen jednu viditelnou stranku procesu, jejiz
druhou stranu — , nositele prezence"” — pfedstavuje to, co byva oznacovano
jako ,tovérna na produkci””, neboli muzealni a galerijni instituce, kulturni
struktury a jejich systematicka organizacni prace.

Muzea umeéni jsou primarné vnimana jako mista prezentace obrazl coby do
sebe uzavienych entit, v nichZ se reprezentace objektl nachazeji v ramci
ideédlnich ohraniCenych obrazovych prostort. V pfipadé instalace jeji vizualni
prezence neni omezena na obrazovy povrch, ale expanduje mimo néj.
Zahrnuje divaktv pohled a specifické misto, kterym je instituce jako nositel
vizibility. Reprezentace objektl jsou nyni nahrazeny skute¢nymi materialnimi
prvky instalace umisténymi do reédlného prostoru vystavy. Instalace zaroven
odebira prostoru neutralitu Cistého vnimani a nahrazuje ji znaky zakladnich
diskursivnich pfedpokladd institucionalni struktury. Vytvari préazdny prostor,
nadany potencialitou moznych figuraci. Ukazuje stény ,white cube” jako
prostoupené siti institucionéalnich a socialné-ekonomickych zajmda.

Petr Ingerle

1) Viz napr. Sebastian Egenhofer, Abstraction — Kapitalismus — Subjektivitat.
Die Wahrheitsfunktion des Werks in der Moderne. Minchen 2008.



IMAGE AND STRUCTURE:
BETWEEN PRESENTNESS AND REPRESENTATION

catalogue text

JAN NALEVKA : “I WOULD ALSO LIKE TO ADD THAT..."

The Moravian Gallery in Brno, Prazak Palace, Atrium, Husova 18, Brno,
October 21, 2010 — January 16, 2011

Exhibition Curator: Petr Ingerle

Jan Nélevka is an artist whose individual works constitute something of
a line typified by stressing the spatial and institutional framework of its
presentation. His method of work does not have the form of isolated
aesthetic steps, but comprehensive projects centred on developing basic,
usually straightforwardly formulated, principles. Formally, his works often use
established reductionist tendencies in art such as seriality, monochromes and
(in our case) grids. The last two approaches are two sides of the same coin —
historically, they replace the principle of representation, i.e. the creation of an
imaginary space by employing the hierarchical contradiction of the figure and
the background. At the same time, a monochrome and a grid are symptoms
of yet another change, being the transition from representation to the ready-
made.

While the “making present” aesthetic of monochromes creates an originally
universalistic idea occurring outside any engagement, in Nalepka's works the
abstract ideal of minimal presence is, on the contrary, eroded by the inclusion
of narration, contextuality of the work. Just like other artists working with
modern references to abstraction and minimalism, he is travelling from the
differentiated spirituality of the monochrome to the social sphere and the
area of institutional criticism. In his work method the aesthetic objectivism
of abstraction merges with “empathy” — drawn from personal memory
and the everyday reality surrounding him. This is demonstrated by his use
of political symbols, corporate logos, adverts, subjective memories, and
personal mythology.

Nalevka's modus operandi occupies an area that can be described as fading,
meaning simultaneously the suppression (of the subjective artist, gesture,
originality and spirituality) and creation of art. In his latest oeuvre he continues
a series of projects based on creating monotone, laborious drawings. Their
“hand-made” originality is hidden (fades) behind replaceability with an
ordinary “found” office utensil so that, paradoxically, the drawings refer to the
principle of the ready-made. They are individually framed in such a way that
the frames form a homogenous structure/grid on the walls of the exhibition

space. Their autonomy dissolves (fades) in the overall "reticulation” (i.e.
division into a network of squares) of the space which is thus dematerialised
and becomes an empty game board for a complicated game that seems to
offer an infinite number of variations.

The installation is carried on an air of ambivalence between the purely
structural and the iconic. Its substantial feature is the contradiction between
the actual presence and the dimension of the production, in other words, the
phenomenality of the surface and the temporal depth.

In the background of the aesthetic presentation of the work (referring, for
example, to the minimalism of the open geometrical structures by Sol Le\WVitt
or the endless permutations of identical signs by Hanne Darboven) is the
idea of a lengthy drawing process. The viewer receives a current aesthetic
sensation simultaneously evoking the period of time that passed between
the initial and final stage of the drawing process. (After all, the iconic narrative
Is underlined by the enigmatic title, intentionally aiming beyond concretism,
as a synonym of rationality and radical non-individualism.)

The phenomenal aesthetic of the presence is turned towards the view of
the viewer (being always a view ex post), and constitutes only one visible
side of the process, while the other side — “the presence facilitator” — is
represented by what tends to be described as the “production factory””, or
the museum and gallery institutions, cultural structures and their systematic
organizational work.

Art museums are primarily considered as places of the presentation of
images as self-contained entities in which the representations of objects are
situated within ideal delimited pictorial spaces. In the case of an installation
its visual presence is not limited to the pictorial surface but expands outside
of it. It encompasses the view of the viewer and the specific place being the
institution as the visibility facilitator. Object representations are now replaced
by real material elements of the installation situated in the real space of the
exhibition. The installation simultaneously rids the space of the neutrality of
pure perception and substitutes it with the signs of the basic discoursive
presuppositions of an institutional structure. It creates an empty space
imbued with the potentiality of possible configurations. It shows the walls
of the “white cube” as pervaded with a network of institutional and socio-
economic interests.

Petr Ingerle

1) Viz napt. Sebastian Egenhofer, Abstraction — Kapitalismus — Subjektivitat.
Die Wahrheitsfunktion des Werks in der Moderne. Minchen 2008.



RADA BYCH TOTIZ | PODOTKLA, ZE...

(Ateliér ¢. 21 /2011)

Jan Nalevka: , Rada bych totiz i podotkla, ze..."”

Moravska galerie v Brng, Prazaklv palac, Atrium, 21. 10. 2010 - 16. 1. 2011

Musime podékovat Moravské galerii, Ze se nezalekla na prvni pohled
meéne atraktivni instalace Jana Nalevky (kurator Petr Ingerle), ktera zaplnila
v8echny stény atria — pfi pozornéjSim vnimani naopak zjistime, jak je
komplexni, mnohovrstevna, prosté novy striktni koncept, dal rozvijejici celé
dosavadni usilovani Jana Nalevky (1976), jenz se postupné stava jednou
z klicovych osobnosti nasi vytvarné scény, jak dosvedcCuji jeho prezentace
v poslednich letech — letos by si tu Cenu Jindficha Chalupeckého jiz
urCité zaslouzil! Zaroven nam stvrzuje, ze jiz jsme opét schopni vnimat
I velice subtilni koncepty, samoziejmé& svym sdélenim jiné, nez byly ty
zakladatelské, se spoustou novych konotaci a reflexi. Plisobiva je jiz cela
instalace, pfipominajici n&jaky chladny utilitdrni prostor, tvorfend sto tficeti
Styfmi fadami vzdy osmi identickych standardnich, zakoupenych rameckau.
Jiz tato repetitivni struktura, zapliujici vSechny stény, je uritym odkazem
k obecné minimalistické estetice - ovSem kazdy z téchto rameckd na kresby
skutec¢né také chrani autorovu unikatni, jedinecnou kresbu! A to je zase
dalSi rozvinuti problematiky, ktera zaCala lehkym ironizovanim , kleinovské
estetiky” a jedineCnosti jeho modré, jenz si, jak zndmo, nechal i patentovat ...
Poprvé ji Nalevka reflektoval v. monochromnich kresbach, uzivajicich modrou
jiného standartu — propisovacich tuzek, toho snad nejobvyklejSiho psaciho
nastroje v naSem kulturnim prostredi. A protoze se snazil opravdu nalézt
a vizualizovat onu na8i kazdodenni modr, vznikla jeho prvni série monochromd,
kresebnych zaznamu, prekryvajicich celou plochu papiru - tak napul vazné,
napul ironicky zkoumal barevnost té modré, s niz pfichdzime vSichni do styku
... Pfitom se uplatnil dal$i paradox, jenZ je Nalevkovym konceptldm vlastni:
velkd pracnost vznikajici monochromni struktury, kterou potom neéktefi
vnimatelé mohou odmitnout jako ,zbyte¢nou namahu” — ale ma-li vzniknout
skute¢né koherentni monochromni kresebna struktura, jinak to prosté
neni mozné! Tak se Nalevka soustfeduje na problém, v naSem prostredi
vétSinou malo reflektovany, totiz samotné dobové promény monochromie.
Na predchézejicich vystavach, v Ceskych Budé&jovicich a v brnénské Galerii
U dobrého pastyfe, rozvinul, transformoval takto repetitivng vzniknuvsi
plochu opakovanim, prekreslovanim linek zase v tom nejstandardng|Sim
seSité. A zdanlivou neatraktivnost , listovani” takovymi nepatrnymi, protoze
jeho rukou artikulovanymi odliSnostmi jeho struktur jesté zachytil na video —
jako moznost pomalu, postupné vnimat néco, co v ,normalnim, utilitdrnim

sveété kolem nas” prosté nevnimame nebo pfechazime jako nezajimavé
... Takové je obecné povédomi o subtilnich konceptech u néas : nikoliv
nahodou mne v Satné Moravské galerie , varovali”, Zze na tu vystavu v atriu
se ani nevyplati sundavat plast! Ale zazitek je skutecné veliky a novy, logicky
navazujici na umeélcovy predchozi typy kresleni modrymi propisovackami.
Kreseb je nékolik set, takze pokryly vSechny tfi stény uUplné odshora az
dold, jak dovolily rAmecky — a v nich novéa subtilni variace umélcova kresleni,
opet pro mnohého tfeba zbytecnd, ale ve skutecnosti aktualni reSeni,
novy, autenticky dobovy koncept, posouvajici umélcovu problematiku zase
o kousek dal: opét je rozehravan vztah mezi utilitdrnosti a neutilitdrnosti, mezi
svétem kolem néas a svétem uméni. Rozdil je na prvni pohled nenpadny
CtvereCkovy modry rastr. Zvolenou barvou se tak zase obohacuje jeho
zkoumani , kancelarské estetiky” a opét je to je nesmirné pracné a na prvni
pohled tedy zdanlivé zbytecné ... Ve skuteCnosti je to nova podoba kresby
par excellence, nebot samozfejmé odkazuje jak ke svétu utilitarnimu jako
snaha prenést ty nejobycCejng|Si, nejbanalng|Si utilitarni struktury, slouZzici
ve sveteé kolem néas, ovSem zvolené autorské gesto je znovu vraci v té co
nejpodobnéjsi artikulaci do artificidlniho svéta uméni. Na prvni pohled stejné
papiry, porysované stejnou propisovaci tuzkou — ale potom objevujeme, Ze
kazdy je vlastné jiny v mnoha aspektech, pocinaje odliSnymi odstiny modré
u kazdé uzité propisovacky! A potom jsou tu individualni charakteristiky
kazdé kresby, které najde pozorny vnimatel : nékdy dokonce je naplné jiz
malo a barva postupné& mizi, Casto jsou mezery troSku nepravidelné, nékdy
se nékteréa z linii zase mirné zakfivi, objevi se i stopa, nechtény flicek modré
barvy tam, kde méla zUstat Cista plocha ... To vS8echno bychom mohli pojmem
brnénského filosofa Josefa Safafika charakterizovat jako opak mechanické
strojovosti, jako autorské rubato, | kdyz on si jej pravdépodobné predstavoval
poneékud jinak — ale je to individudlni autorska artikulace, programové
vyuzivajici dnesni aktualni posun od klasické moderny, | té pozdni! A zaroven
je to nova reflexe minimalistickych struktur, odkazovani k nim i tematizovani
umeéni jako néceho neutilitarniho a na prvni pohled zbytecné pracného —
v tom v3em je koncept Jana Nalevky jedinecCny, dnesni a pfitom zcela osobni,
protoze v této podobé nasel svou cestu k individualnim jedine¢nostem umeéni
a v naSem prostredi, preferujicim prib&hy, programové obohacuje uméni,
nove vypovidajici pfedevSim o sobé samém! Je to krasna vystava, originalni,
autenticka a pfitom jasné korespondujici s novou aktualnosti konceptualniho
mySleni na skutecné internacionalni scéné — moznéa i dobry typ do Benatek
na pristi rok!

Jifi Valoch



NAKRESLI M| SESIT
(Novy Prostor 363/ 2010)

Jan Nalevka: , Rada bych totiz i podotkla, ze..."”

Moravska galerie v Brng&, Prazaklv palac, Atrium, Husova 18, Brno,
21. fijna 2010 — 16. ledna 2011

kurator vystavy: Petr Ingerle

JAN NALEVKA IRONICKY POHLIZI NA VLASTNI ROLI UMELCE/TVURCE.
ALE DIVAK TO VUBEC NEMUSI POSTREHNOUT.

S posledni vystavou Jana Nalevky (* 1976) se spojuje témé&r anekdoticka
situace. Na prfelomu roku ho témeér sou€asneé s zadosti o vystavu oslovily
rovnou tfi brnénské galerie - Ddm umeé- ni, Moravskéa galerie a galerie BKC.
Za enormni pozornosti pravdépodobné nestala skutecnost, ze Naélevka
vystudoval brnénskou FaVU a svy- mi prvnimi Uspéchy je s méstem uUzce
spojen. Mnohem pravdépodobné;si se jevi domnénka, ze jeho prace pouta
¢im dal vétsi pozornost svoji osobitosti a konzistenci. Tfi vystavy za rok
v jednom mesté by ovSem byly nestravitelnym soustem | pro ostfileného
rutinéra. V nastalé situaci Nalevka musel vyjednavat. Podafilo se mu jednu
nabidku eliminovat a po prvni vystaveé v BKC predstavil novy soubor i v Atriu
Moravské galerie.

MEANDRY MINIMALISMU

Nalevkova prace se odviji ve smyckach. V mean- drech se staci k obdobnym
idedm a estetickym kédim. Vraci se do prozkoumanych vod mini- malismu
a jeho jazykem se opakované dotyka problematiky umeélecké produkce,
manualni prace ¢i smyslu umeéni.

Rada bych totiz i podotkla, ze... je pravdépo- dobné doposud nejradikalngjsi
Nalevkovou vystavou. Na prvni pohled je zcela asepticka. Na sténach visi vic
nez tisic bilych rameckd formatu A4 natésnanych jeden na druhy. PFi- chozi
mUZe nabyt dojmu, Ze autor Atrium pouze vydlaZzdi¢koval.

V kazdém ramu je po jedné kresbé. Se stale rozsifenou predstavou o kresbé
jako néem spontannim a ojedingélém se vSak Nalevkovy kresby rozchazeji.
V duchu minimalismu — ale zejména v duchu marné prace —jsou totiz vSechny
stejné a svym modrym rastrem na bi- Iém papife dokonale kopiruji linkovani
seSitl s &tvereCkovanym papirem. Papiry jsou tudiz pokresleng, ale pritom
pripominaji predtisténé

a dosud prazdné listy sesitu. A tak jak ,mo- tiv”, tak provedeni, v némz neni

ani stopy po autorském rukopisu, naznacuji totéz: Nalevka nekresli proto,
abychom v jednotlivé kresbé objevili néco mimoradného, ale predkladad nam
tisic totoZnych kreseb kvuli Soku z vyprazdné- nosti a nesmyslnosti takové
tvorby a - mozné jesté vice — kvuli bezradnosti, kterou jako divaci zazivame,
kdyz si mame takové kresby prohlizet.

SNAZIM SE BYT POCTIVY

Kdyz byl Nélevka v roce 2007 nominovéan na Cenu Jindficha Chalupeckého,
odpovédeél ¢aso- pisu Reflex na dotaz tykajici se vlastniho kréda struéné:
.Snazim se byt poctivy.” Nalevkova poctivost je vSak zvlastniho druhu.
Jakkoli jsou jeho kresby, videa & monochromni obra- zy vzdy elegantné
krasné, obsahuji principy, které eleganci i autortv tvaréi vklad ironicky
zpochybriuji. Nékteré soubory vznikly s vy- uZitim nahody, jiné dUslednym
naplnénim vyrobniho manuélu. A pak jsou zde ty, jejichZ poctivost se rovna
do nebe volajici a vnivec

prichazejici dfiné. Pravé takové jsou kresby z brnénského Atria: mohou nas
zaujmout jako vizualné efektni celek, ovSem vydési nas, kdyz si pfedstavime,
kolik ¢asu nad nimi musel au- tor stravit, aniz bychom jim méli silu vénovat
pozornost. Nalevkovou snahou je ovS8em ucinit proces tvorby tak absurdnim,
az je nelze brat jinak nez jako poSklebovani viastni Uloze umél- ce — tvlrce.
Navstévnikovi odbyvsSimu Rada bych totiz i podotkla, Ze... tim, Ze to je vlastné
nuda, ani nemusi dojit, Ze se Nalevka touto navysost ,poctivou” nudou (navic
pravidelné opakovanou na mnoha vystavach) zamérné dotyka hranic naSi
predstavy o zadbavé, jiZ od umélce cekame. On tuto pfedstavu nenaplfiuje.
Dokonce ji stavi na hlavu. A pfitom se nad nas nevyvysSuje, ale sméje sam
sobé. Svéte div se, snad proto mu také volaji hned ze tfi galerii zaroven.

Jifi Ptacek
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Jan Nalevka: , Rada bych totiz i podotkla, ze..."”

Moravska galerie v Brng, Prazaklv palac, Atrium, Husova 18, Brno,
21. fijna 2010 — 16. ledna 2011

kurator vystavy: Petr Ingerle

SnaZim se dostat na kaZzdou vystavu Jana Nalevky, protoze si myslim, Ze pravé
u néj se vyplaci vérnost. Nélevka se ¢asto vraci k principdm, které jiz pouzil,
opraSuje je, pouzije jinak se stejnym efektem, ¢i naopak stejné s efektem
jinym. Pokud &lovék nékteré z principl objevi, mize se nechat unaset jejich
uzivanim. Tentokrat Nalevka zavésil na zdi 1061 stejnych kreseb. Atrium
.Vvydlazdi¢koval” pravidelnymi radkami bilych rdmad s listy forméatu A4. A na
kazdy list pfedtim narysoval pouze 100 Car imitujicich osnovu standardniho,
tiSténého CtvereCkovaného papiru. Nakreslil tak omracujici mnozstvi kreseb,
které na nds mohou pusobit jako , prazdné”, protoZe listy ¢tvereckovaného
seSitu také povaZzujeme za zatim nezaplnéné, a na které se mUZzeme divat
jako na elegantni celek, ale chodit od jedné ke druhé uz nedava smysl.
Jednim z vracejicich se principd Nalevkové tvorby je marna prace. A v Atriu
ho dotahl k jednomu z limitl. Kreslil, az se z néj koufilo, a divaka to muze
ohromit, ale jednotlivé kresby uz tézko doceni. A tak na sté€nach visi, je jich
tam ten Sileny tisic, a pritom tu tak trochu nejsou. Jak uz ale pro Nalevku
typické, konceptualni chlad vystavy neni koZenou seriéznosti. Méa svij humor.
Jenze tenhle text nesmi byt spoiler. Takze zvedam prsty z kldvesnice. DalSi
principy objevujte sami, prosim.

Jiri Ptacek



