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MINA.
KONCEPTUALNI COSPLAYERI
Prostor Zlin 2/2021, str. 14-16

Milan Mikulastik a Jan Nélevka spolupracuji jako umeélecka dvojice
pojmenovana MINA od poloviny devadesatych let, kdy se potkali na studiich
na tehdy jen velmi kratce fungujici Fakulté vytvarnych umeéni vUT. Zpocéatku
intenzivni spoluprace, jejimiz vystupy bylo nékolik samostatnych a vétsi
mnozstvi skupinovych vystav, presla do volngjsiho rezimu zaCatkem tisicileti.
V roce 2003 zacal byt Milan Mikulastik aktivni v rdmci kolektivu Guma Guar
a Jan Nalevka se postupem Casu vice orientoval na svou sélovou kariéru.
Vzajemnou spolupraci ovsem Mikulastik s Nalevkou neukondili a také

v pribéhu minulé dekady vzniklo nékolik projektd, které jiz pochopitelné
nejsou dynamickym rozvijenim projektu kolektivniho autorstvi, ale stavi

na oveéfeném postupu, jehoz kouzlo spociva v tom, ze jej Ize aplikovat
opakovang, aniz by se tim jeho z&kladni princip rozmélfioval (spiSe je tomu
naopak). V tomto kratkém textu bych se chtél dale zaméfit pravé na tento
postup, s nNimz se mdzeme setkat v jiZ samotnych podatcich autorské
spoluprace MINA.

Mam na mysli postup &i autorskou strategii mistné specifického kolektivniho
autoportrétu. Kdyz jsem Mikulastikovi s Nalevkou vénoval kratky usek

v kapitole knihy Umeéni spoluprace zamérené na autorské dvojice,

soustredil jsem se prave na tento aspekt jejich tvorby, ktery mi zapadal do
obecngéjsiho ramce, v némz jsem gesto tvorby kolektivniho portrétu vnimal
jako prihlaseni se k principu kolektivniho autorstvi prekracCujiciho hranice
tvar&ich individualit.2 Co jsem nechal stranou, kdyz jsem se soustredil na
rizné podoby a nuance téchto spolecnych portrétd, byl pravé aspekt mistni
specifiCnosti. Z aktualni perspektivy je to ale myslim pravé tento moment
sdilené citlivosti a spole¢ného zajmu o to, jak se citlivé a zaroven kriticky
vztahnout k ur¢itému mistu, ktery udrZuje kolektiv MINA ve stavu ,,tviréi
pohotovosti” i v delSich obdobich faktické necinnosti.

Z portfolia MINA bych zde pripomenul tfi projekty, v nichz se zajem

o kolektivni autoportrét spojuje se silnym mistné specifickym pfistupem.
Nejstar$im je Tradice vertikality v Bretagni (1999). V této fotoperformanci
umeélci pdzuji s tetrapakovymi krabicemi mléka aranzovanymi na hlavach
tak, ze evokuji tradiéni homolovité ¢epce bretariskych Zzen. Krom tohoto
vyrazného doplriku jsou obleceni ,normalné”, byt z dnesni perspektivy do
popredi zajimavé vystupuje moment jistého , Eastern Chic” — typického

nevkusu snad kazdého Stfedoevropana, ktery se v devadesatych letech ocitl
na Zapadé v oble¢eni neodpovidajicimu logice sezénnich trendd diktovanych
nékolika hradi na trhu s konfekci. Tato vyznamova vrstva postkomunistické
identity nicméné byla spiSe nechténym vedlejSim efektem plvodu. Na co
se autofi naopak soustredili, bylo hravé zasazeni autoportrétt do krajinného
a architektonického ramce tak, aby se do hry dostal moment tradice (at uz
obecné kulturni nebo té specificky malifské, spojené napft. s oblibenymi
zanrovymi vyjevy venkovskeé idyly), vici kterému tak bylo mozné vytvofit
ironicky odstup, posilovany jesté ambivalenci (latentni? zamé&rnou?) hry se
sexualnim &tenim falického tvaru tetrapakové krabice/Cepce...

V roce 2011, po trfech letech od jejich posledniho sélového projektu pro galerii
AM180, se Mikulastik s Nalevkou nechali v odévech pecovateld bohnické
psychiatrické 1é¢ebny vyfotografovat pred trojici budov projektovanych
architektem Véaclavem RoStlapilem: pred jiz zmifiovanou bohnickou
psychiatrickou 1é&ebnou, Akademii vytvarnych uméni a Utadem vlady. Série
autoportrétl LapidusSi profesora RoStlapila vznikla pro skupinovou vystavu

v prostorach bohnické IéCebny Instituceum, jez se kriticky zabyvala vztahem
modernity a instituce. Fakt, Ze tentyz architekt navrhl trojici budov, které
maji sice velmi podobné tvaroslovi, z hlediska jejich U¢elu nicméné velmi
odlisné konotace, umoznil kolektivu MINA rozehrat zajimavou hru s vyznamy.
Ta na prvni dobrou nemusi dospét dal nez k ironickému usklibnuti. Kdyz

ale zacneme hloubgji zabyvat spojenimi, ktera se oteviraji mezi institucemi
slouzicimu vladnuti, vzdélavani a biopolitické regulaci populace, uvédomime
si, kolik toho Ize fict prostfednictvim zdanlivé nevinného ,,cosplayerstvi”.

Posun k praci s kostymem, jehoz sémanticky potencial poprvé otestovali
Lapidu$i pana RoStlapila, byl doveden az k pitoreskni dokonalosti v dosud
poslednim projektu autorské dvojice MINA. Mistné specifickym projektem
Skadci reagovali Mikulastik s Nalevkou na pozvani zG¢astnit se skupinové
vystavy tematizujici praci autorskych dvojic nazvané Dveé hlavy Ctyfi ruce
(2018), ktera se uskutecnila v humpolecké galerii 8smicka. Tato galerie,
respektive ,,zéna pro umeni”, jak sama sebe nazyva, sidli v prostorach
byvalé textilni tovarny, na kteryzto fakt reagovala inauguraéni vystava Pocta
suknu. 8smicka patfi k novému druhu privatnich galerijnich instituci, které
nastavuji zrcadlo zavedenym verejnym institucim ¢asto mirné odliSnymi, vice
pratelsky orientovanymi druhy provozu, ale také ¢asto nekompromisnim,
kvalitnim designem. Pravé na tuto ,,designovanost” vnitfnich prostort

I vnéjSku galerie, stejné jako na historii samotné budovy reagovala MINA sérii

vV v

fotografii, v nichZ autofri, ktefi se po témér Ctvrtstoleti spoluprace jiz posunuli



do strfedniho véku, pozuji v zakdzkove vyrobenych kostymech (navrh Anny
PospisSilové) moll Satnich pred objektivem profesionalniho fotografa Jiriho
Hronika. Mladistvy elan zragici se v tvafich umélcu, ktefi se v roce 1999
nechali portrétovat v Bretani, nahradily tatkovské, lehce posmutnélé grimasy
prerostiého hmyzu, se kterym nechceme mit co do ¢inéni.

Kouzlo Skidcu, ale obecné celé linie mistné& specifickych autoportrét(
kolektivu MINA spociva v az nesnesitelné lehkosti, s jakou kombinuji precizni
historickou (sociélni...) analyzu ukotvujici mistné specifickou rovinu jejich dél,
s autentickou osobni vypovédi, odehravajici se na roviné télesné, ve vyrazu

a reci téla, kde se radikalni autenticita misi s ironickym odstupem od roli, do
nichz se autori sami obsadili.

Jan Zéalesék

T MINA svou &innost zapocala v roce 1995, FaVU VUT byla zaloZena v roce 1993. Portfolio MINA naleznete na webu Jana
Nélevky zde: http://jan.nalevka.sweb.cz/MINA(MilanMikulastik&JanNalevka).pdf

2 Jan Zalesék, Uméni spoluprace, Praha — Brno: Védeckovyzkumné pracovi§té AVU — Masarykova univerzita Brno, 2011, s. 104-
107.
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VypUijcili jsme si v Psychiatrické 1é¢ebné v Bohnicich autentické Ubory oSetfovatelll a vyfotografovali se pred tremi
institucemi, jejichz budovy shodou okolnosti vyprojektoval stejny architekt, Vaclav RoStlapil. Jsou to Bohnickéa psy-
chiatrick4 |é¢ebna, Akademie vytvarnych uméni a Urad viady CR. Projekt vznikl pro vystavu Instituceum v budové
prédelny Psychiatrické l1é¢ebny v Bohnicich 19. 4. - 30. 6. 2011. Foto: Stanislav Zamecnik
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MINA
MILAN MIKULASTIK & JAN NALEVKA
(Artlist - databaze soucasného umeéni - www.artlist.cz)

www.artlist.cz/?id=225

Projekty MINY (Milan Mikulastik a Jan Nélevka, skupina vznikla v roce 1995)
snad nejlépe charakterizuje princip vztahovani se , at uz k dobovému kontextu
vytvarného umeéni ve smyslu jeho aktualnich forem a instituce uméni jako
takové nebo reakce na momentalni témata nebo prostiedi ¢i vSe od pocatku
ramujici princip spoluautorstvi. Markantni jsou dva aspekty v jednom — tento
postup zalozeny na vazbé& na urCité prostredi ¢i téma a jeho paradoxniho
uchopeni. Humorna modalita tohoto vztahovani se je blizké parodii, ironii Ci
dada.

V prvnim formativnim obdobi studii na Favu v Brng, kdy praci MilulaStika
a Nalevky ovlivnily konceptuélni pfistupy J.H. Kocmana a J. Valocha zacaly
vznikat projekty, které pracuji s textem, kontexty nebo rliznym zplsobem tézi
z principu ready-mades. Mezi nejplvabnéjsi prace tohoto obdobi pfiznavajici
tyto vlivy a soucasné ironizujici jejich nespornou uzitecnost, patfi Kniha do
vany — Pocta J.H.K. (1995) do Uhledna svazanéa z igelitl s rdznymi potisky,
prezentovana v ramci jakéhosi , praktického” toaletniho setu. Stejné ironicky
vyzni i knizni artefakt Sedé cihly ze stejné doby — (text je vymazan kromé
pismen A, R, T). Mikulastik a Néalevka na sebe brzy zacali upozorfiovat v
Praze: a to uderné, napis Televize je piCa pres celou zed vznikl jako doslovna
odpovéd na otazku v nazvu skupinové vystavy Co neukaze obrazovka (Galerie
U Regickych, 1995), svou spektakularni transparenci bez obalu demaskuje
masmedialni blamaz.

Velmi bohaty formalni repertoar MINY je takfka nazornym pfikladem toho,
jak intenzivné se v porevoluéni dekddé experimentovalo. Od prvnich objektd
a instalaci sméruje MINA ¢im dél vic k urCité zkratce, tihne k pfivlastnéni
predmétd, fotografickému zaznamu a videu ¢i videoinstalaci. Vyvoj a
potvrzovani vlastniho stylu je ostatné zfetelny 1 v samostatné praci Jana
Nalevky i Milana Mikulastika, aktivniho jiz nékolik let v ramci skupiny Guma
Guar.

V 90. letech se v ovzdu§i stfetavani vlivd a reakci na mezinarodni déni
v Ceském aktualni umeéni vyzkouSelo témeér vSechno, ale faktem je, ze
eldorado mezinarodni scény zUstavalo jakymsi nedosazitelnym cilem - to si

Mikulastik a Nalevka uvédomovali. Bezprostfednost i zdravé nevazany postoj
k témto klimatickym danostem byly v projektech MINY ve svém nadhledu
prikopnické. Napriklad instalace Identita & alterita (1996) z prefabrikovanych,
nevycpanych latkovych trpaslikl, jejichz uniformni kolektiv bezmocné uvizl
v této nevyhranéné vyvojové féazi, ironizuje jedno z velkych dobovych
témat uvedenych na Benatském bienéle (1995), ale v transpozici k lokalnim
danostem zdUrazfiuje hlavné polaritu kolektivni - individualni. K instituci uméni
se také vztahuje spole¢ny autoportrét Studenti v Louvru (1998) zachycujici
MikulaStika a Nalevku s fanatickym vyrazem coby horlivé dédice tradice.
Timto grotesknim gestem upozoriuji na problemati¢nost zodpovédnosti
va&i tradici, kterd v konzervativng naladénych Cechach postradala svou
adekvatnost.

Vedle toho na stazi realizované projekty Mystické zdravi a Tradice vertkality v
Bretagni (1999) reagovaly na zprofanované atrakce prostredi keltské tradice
— jde o jakysi ddkaz, potvrzeni své pritomnosti v misté i s jeho specifiky,
kterd jsou zde prehnana do krajnosti. Pres zcela oCividné pfiznany zamér
téma banalizovat, jde ve skute€nosti o dost rafinované a mnohovrstevnaté
uchopeni vlastni situace v konkrétnimu prostredi - turisticky styl fotografii
prizndvd prechodnou realitu stéze, kterd vlastné neumoznuje jiné nez
poneékud povrchni splynuti s prostfedim, ale presné o takovy ,na hlavu
postaveny” pokus o asimilaci jde. Autoportréty s peclivé aranzovanym
motivem krabic od mléka na hlavach autorl a vedle toho rozmisténych
podle mistni tradice v prostoru coby pfipominka menhir a vysokych &epcl
bretaniskych zen, jsou pfitom komickym vyuzitim sériového produktu jakoby
na hony vzdalené tajuplné minulosti, ale paradoxné ho soucasné potvrzuiji.
Videozaznam jakéhosi ,zahadného” odchodu svédkl zasvécenych do
archaického mystéria je$té podtrhuje tento dobre vyuZzity rozpor.

Na rozdil od provokativniho setu stylizovanych autoportrétll Koalice z
obdobi nejkoncentrovang|Si spoluprace, ktery v bezprostrfedni adresnosti
divakovi laviruje na pomezi lehce frivolniho privatniho fotoalba a zdznamu
performance, je pozd&jsi znama série manipulovanych fotografii Popletena
identita (2003) jakymsi kombinatorickym cvi¢enim na kliCové téma spoluprace
a vzajemného ovliviiovani. Autofi s prohozenyma ofima nosem aj. pozuji v
rlznych prostredich. Slideshow tohoto velmi rozséhlého souboru na pozadi
dojimavé melodie, jehoz soucasti je | aktualizace portrétu z Louvre, jeSté
zvyraziiuje délku vzadjemného spoluplsobeni. Z téhoZ roku je i kompilovana
pornografickd povidka Robert a René, ktera byla i Ustfednim motivem
videoinstalace, prezentované na skupinové vystave Za urCitych okolnosti by



tom mobhla byt pravda (Ddm pant z Kunstatu, 2003).

Jan Nalevka i Milan Mikulastik jsou mimo spolecné projekty v réamci MINY
velmi ¢inorodi, coz docela staci jako vysvétleni pro to, ze intervaly ve spolecné
produkci se oCividné prodluzuji. Po tfileté prestavce mezi pracemi z roku 2003
a vznikaji objekty Asap a Status (Office, C2C,2006) a néasleduje fotograficky
soubor Funke You (Funkeho Kolin, 2007). Mistné specificka reakce MINY na
téma ,rodina” spocivajici v pfivlastnéni vygooglovanych portrétd nositell
prijmeni Funke, zcela zfetelné potvrzuje to, jak MINA doposud fungovala — jeji
projekty jsou reakce na momentalni situaci v SirSim slova smyslu — na stav
umeleckého provozu nebo na konkrétni téma vystav.

Zbyva zopakovat, Zze podstatou umeéni bezprostfedni reakce skupiny MINA,
jehoZ podstatou je efemérnost a neopakovatelnost, doklada, Ze jejich
produkce se fadi k tomu nejaktualng;Simu z aktualniho umeéni pocinajiciho v
90. letech a Ze pravé diky témto svym kvalitdm je dllezitym svédectvim fady
klicovych problém ¢eského uméni prelomu tisicileti.

Mariana Serranova
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13. KOMNATA (U HOSKU), 2008, projekt pro vystavu v galerii a.m.180, foto performance podle ptivodnich 13TH CHAPTER (AT THE HOSEK'S), 2008, site specific project for exhibition in a.m.180 gallery,
fotografii, série fotografii, digitalni tisk (foto: Anezka Hoskové) photo performance in line with original photographs, series of photographs, digital print (photo: Anezka HoSkova)



13. KOMNATA (U HOSKU), 2008, projekt pro vystavu v galerii a.m.180, foto performance podle ptivodnich 13TH CHAPTER (AT THE HOSEK'S), 2008, site specific project for exhibition in a.m.180 gallery,
fotografii, série fotografii, digitalni tisk (foto: Anezka Hoskové) photo performance in line with original photographs, series of photographs, digital print (photo: Anezka HoSkova)




13. KOMNATA (U KRASU), 2008, projekt pro vystavu v galerii a.m.180, foto performance, oblegeni kuratorky 13TH CHAPTER (AT THE KRASA'S), 2008, site specific project for exhibition in a.m.180 gallery,
vystavy, série fotografii (foto/kuratorka: Helena Krasové) photo performance, clothes of the curator of exhibition, series of photographs (photo/curator: Helena Krasova)




13. KOMNATA (U KRASU), 2008, projekt pro vystavu v galerii a.m.180, foto performance, oblegeni kuratorky 13TH CHAPTER (AT THE KRASA'S), 2008, site specific project for exhibition in a.m.180 gallery,
vystavy, série fotografii (foto/kuratorka: Helena Krasové) photo performance, clothes of the curator of exhibition, series of photographs (photo/curator: Helena Krasova)




LoupeZ v méstecku Arvada se da bez nadsazky oznacit za
zpackanou.
foto: CTH/AP

V USA prepadli obchod dva
lupi¢i maskovani kalhotkami

Blby a blbéjsi - tak oznacuji americka média dva pachatele,
ktefi pfFi pPepadeni kolonidlu pouzili k zamaskovani damské
kalhotky a to navic tanga. NejenZe jim jejich "masky” zakryly
pouze velmi malou £4st obliceje, ale jeden z muZu si navic
nezakryl velmi vyrazné tetovani na pravé ruce, a tak zfejmé

dlouho trvat.

PREPADENI A.M.180, 2008, projekt pro vystavu v galerii a.m.180, foto performance, 2 fotografie, zprava GALLERY HEIST AT A.M.180, 2008, site specific project for exhibition in a.m.180 gallery, photo performance,
z internetu, digitaini tisk 2 photographs, note from internet, digital print



13. KOMNATA
MINA (JAN MIKULASTIK & MILAN NALEVKA)
(text k vystavé MINA 13. komnata)

Galerie A. M. 180, Bélehradska 45, Praha 2, 13. 6. — 25. 6. 2008
www.myspace.com/am180collective
Kuratorka: Helena Krasova

Koncept vystavniho projektu:

Jak ironicky pfiznacné je usporadat vystavu nového projektu vzniklého pod
nazvem 13. komnata autorské dvojice MINA - Jana MikuladStika a Milana
Nalevky, spolupracujici jiz tfindctym rokem, prave v péatek tfinactého v galerii
A. M. 180. Autofi si zde rlznymi ironickymi zplsoby pohravaji s moznostmi
interpretace, vieprostupuijici lidskou identitou, tématem trangenderu, otazkou
autorstvi dila a medialnim svétem, vSim, co se poji se soucasnou, mnohdy az
smeésnou realitou.

Prvni rovina vystavenych fotografii se vyznaCuje postupem zaloZzenym
na recyklaci a interpretaci jiz existujicich fotografii, presnéji feceno
~myspacovych” fotografii galeristl (kuratort) A. M. 180 Anezky HoSkové a
Jakuba Hoska. Signifikantnim se tak stava odkaz

na druhou Cast této roviny predstavujici fotografie opét previecenych autor(,
tentokrat vSak do obleceni kuratorky vystavy 13. komnata. Zde jde spiSe o
konfrontaci otazek lidské identity a orientace.

Druhou rovinou je pak prevedeni internetového ¢lanku ,,ala Blby a blbgjsi” do
vizualni podoby, ve které si ironicky a po svém prehravaji tuto absurdni situaci,
a to skutecné reélnou loupez dvou muzl s tangy na obli¢eji misto masek,
ktefi prepadli obchod. | zde nalézame stéle vztah ke galerii. Vypujéeny namét
je hravé ironicky umistén do prostredi galerie, kde autofi prepadaji samotnou
Anezku HoSkovou. Realita mnohdy az groteskné smésna a nasledna snaha
tuto smésnost jeste vystuprovat.

Neodmyslitelnou soucCéasti expozice je neprehlédnutelné natfena sténa prvni
mistnosti galerie skryvajici se pod pracovnim nazvem ,,Porno monochrom®,
odkazujici na mnoho dalSich rovin interpretace — absolutni dotazeni expozice,
nebo snad M jako pocatecni pismeno skupiny?

Kam aZz je mozné vystupriovat ironii mnohdy absurdniho svéta kolem nés,
otazku lidské identity, orientace? - vSeho tak typického pro jejich spole¢nou
tvorbu. Recese a ironie nebo snad 13. komnata Jana Mikulastika a Milana
Nalevky?

Hellena Krasova



K PRILEZITOSTI RETROSPEKTIVNI VYSTAVY SKUPINY MINA
V GALERII ETC.

Pameétnice vypravi
(Flash Art CZ&SK 7-8/2008)

MINA (1995 - 2007), etc. galerie, Praha, Dlouha 33, 14. 12. - 13. 1. 2008

Docent J. H. Kocman, kterého Mina béhem studii na FaVU pravidelné
navStévovala, aby Cerpala z jeho mimoradné zasobené knihovny, ¢asto fikal:
.V .umeéni neni dilezity u koho studujete, ale s kym se kamaradite” a obcas
jesté pritvrdil ,,jsi tim s kym se kamaradis”.(Tuto jeho myslenku o nékolik let
pozdéji dotahla Mina do vizualni dokonalosti ve svém dile Popletend identita)
Ackoliv byl J.H.Kocman pro Minu v mnohém urcujici, byt jim neslo. Stejné jako
hora Sezam se otevrel svym studentim jen pfi dodrzeni predem stanoveného
¢asu a pfistupovym heslem bylo spravné osloveni. Na jednu stranu velmi Ipél
na dodrzovani hierarchie a stanovenych regulich, na druhou miloval umeéni
konceptu a akce. Myslim Ze tyto schizofrenni ristové podminky méli zasadni
vliv na humor Miny. Ten se poprvé vyraznéji projevil v praci ,, Tradice vertikality
v Bretani”. Umélci pozvani do Francie na mezinarodni sympozium, v souladu
s typicky Ceskou snahou nevyCnivat a zapadnout do prostredi, navazali na
etnograficky kontext mista tim nejpfistupnéjsSim prostfedkem jenz jim byl k
dispozici - krabici od mléka setrvale pfivazanou na hlave, na vySku, tak aby co
nejvice korespondovala s tradi¢nimi vysokymi Cepci mistnich zen.

Spole¢ny humor je pro mé osobné tim nejpfirozengjsSim vysvétlenim
toho, pro¢ maiji i zcela samostatni umélci potfebu utvaret vicehlavé formace.
Sam se prosté clovék tolik nenasméje. DalSim faktorem je fakt Ze jiz sama
existence skupin byva publikem rychleji registrovana, protoze se od nich jaksi
samoziejme ocCekava, ze motivaci k seskupeni byla ngjaké vyraznd myslenka,
nebo nazorovy proud. Presvédceni ze v jednoté je sila onu silu spoluutvari.
V pfipadé MikulaStika s Nalevkou je navic Mina na dalnici kazdého z nich
predevsim prostornym odpocivadlem, na némz se da délat viechno to, na
co Vv jejich dopravnim prostfedku neni dost mista, nebo co si tam z davodu
bezpedné jizdy netroufnou.

Dilem, které se k uvedenému vztahuje a zaroven nejvyraznéji Minu
charakterizuje, je jejich projekt Koalice pro Casopis Umélec. Dlouho jsem
tento fake na jejich moZznou homosexualitu neméla rada, pritom vlastné, pro¢
bych méla. Koali¢ni partnefi dalsi podporu nepotfebuji, vystaci si sami, 1 kdyz
k tomu aby meli spole¢ny jazyk, nemusi byt nutné jedno télo.

Chronologicky posledni praci zahrnutou do retrospektivniho vybéru je automat
na vodu, vyjma obsahu totoZzny s témi na chodbach Ufadu a kancelafi. V lahvi

kterou Mina preventivné pristavila ke dvefim galerie, je misto vody vodka.
Jako se nékomu dlouhda |éta zaméstnani uroCi coby zaplacena zkusSenost, u
obou autorl jde spiSe o nabyti nové citlivosti. Dalo by se skoro Fict, Ze umélci
zde odhaluji niterna zakouti prudce se rozvijejici spole€nosti, pro me je ale
spi$ dukazen, ze uméni jeSté stale dokaze délat zazraky, prestoze s témi v
Kéni maji spolecného jen velmi malo.

Jan Kalinova



MINA (M. MIKULASTIK & J. NALEVKA) RETROSPEKTIVA 1995-2007, 2007, etc galerie

MINA (M. MIKULASTIK & J. NALEVKA) RETROSPECTIVE 1995-2007, 2007, etc galerie
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2007, Praha, Ga|eri}4
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MINA (M. MIKULASTIK & J. NALEVKA) RETROSPEKTIVA 1995-2007, 2007, etc galerie MINA (M. MIKULASTIK & J. NALEVKA) RETROSPECTIVE 1995-2007, 2007, etc galerie



NA ZACATEK, V PRUBEHU A NAKONEC
(text k vystavé MINA Retrospektiva 1995-2007)

Vzpominat na skupinu MINA znamené krouzit kolem klimatu minulého
desetileti. MINA nezpulsobila Zadny paradigmaticky obrat v naSem chépani
umeéni. Pfesto se rekapitulaci jeji ¢innosti dostavame do blizkosti déju na nasi
umelecké scéné v 90. letech minulého stoleti, které nas dnes zajimaji vic a
vic.

Mozna na retrospektive skupiny MINA zjistite, ze v jejich préaci prevlada duch
recese. Z&dna retrospektiva v roce 2007 v8ak nemUize ozfejmit, jakou roli
sehréla skupina MINA pfi uvoliovani pevné uvazané Snérovacky predstay,
jaké ma byt umeéni.

ZACATKEM: KOCMAN, PICA, SEVCIKOVA

Milan Mikulastik a Jan Nalevka se potkali v prvnim ro¢niku na brnénské
Fakulté vytvarnych uméni. Psal se rok 1994 a fakulta existovala teprve druhy
rok. Nalevka i Mikulastik sem prisli s velmi tradi¢nimi predstavami o umeéni.
Hned na pocatku studii se ale seznamili s pedagogem FaVU a konceptualnim
umelcem J. H. Kocmanem. Ten se jich ujal a byl prvni, kdo jim predstavil
sveét konceptuélniho uvazovani. Oba rychle vstrebali jeho pravidla a snad
jesté rychleji se vic¢i nim zacali vymezovat. A byl to opét J. H. Kocman, kdo
MikulaStika a Nalevku predstavil osobnostem brnénské vytvarné scény, v
prvni fadé teoretikovi Jifimu Valochovi.

S odstupem vice neZ jednoho desetileti se o pocatcich FaVU mluvi jako
o zlaté ére synergické spoluprace mezi studenty, pedagogy a brnénskou
umeleckou scénou. MikuldStik s Nalevkou jsou k této legendé kritiCti.
Atmosféru na FaVU popisuji jako konzervativni a tvrdi, Ze jejich silici zdjem o
postkonceptuédlni mysleni nikdo neocenoval. Nevyvolaval zdjem ani u jejich
vrstevnikl. Kocmanova péc&e o oba studenty, prekracujici ramec vyuky, byla
v téchto podminkach bezprecedentni.1

Kazdopadné prvni verejné vystoupeni si MINA neodbyla v Brné, ale v Praze.
Na kolektivni vystavu Co neukéze obrazovka v Galerii U Regickych (1995),
reflektujici postaveni televizniho média,2 prispéla velkym néapisem TELEVIZE
JE PICA. V souladu s tématem vystavy lakonicky vyjadfila to, ,,co o sob&
televize nikdy nefekne” (Mikulastik, 2007).

Pikantni dohrou G&asti na Co neukéaZe obrazovka byla kratka recenze Sevéikova
dostala na frak napsanéa jako Skolni cvi¢eni. Nalevka s Mikulastikem v ni
vlastni napis oznacili za ,,nepochybné vyvrcholeni” vystavy. Zato o soucasné
probihajici prehlidce ,oficialniho uméni” ZkuSebni provoz konstatovali,
Zze ,ztroskotala pri¢inénim mladé avantgardni galerie” (rozuméjme galerii

U Regickych). O atmosféfe na brn&nské FaVU pravd&podobné sv&ddi
skutec¢nost, Ze sebeironicky rozmeér tohoto pamfletu nikdo nepoznal a ve
Skole za ngj autofi sklidili pouze chvalu.

V PRUBEHU: KOALICE, IRONIE, PARODIE, DADA

Poté, co Casopis Umélec postupné predstavil MikuldStika a Nalevku v rubrice
Nové tvare, uverejnil Umeélec jejich spolecny projekt v rubrice Umélci sobé.3
Fotograficky pas Koalice sice nevySel pod jménem skupiny, vSemi rysy vSak
odpovidal jejimu stylu. Nalevka a Mikulastik se v ném nechali fotografovat,
jak se rozverné ksichti do kamery a na sebe navzajem. Provokovali drobnymi
narazkami na moZznou homosexualni orientaci aktérl a dotykali se pomezi
mezi zachycenim civilni situace a stylizovanou performanci.

MINA se pomé&mé rychle profilovala. Vlastn& uz u TELEVIZE JE PICA jsou
zfejmé postupy, které pouziva dodnes. Jak by se daly shrnout? Na pocatku
vzdy stoji vybér nékteré z vngjSich podminek, pro které dilo vznika.4 K ni pak
MINA zaujme ironicky postoj. Zamyslet bychom se méli nad terminem parodie,
protoZe mozna nejlépe vystihuje, jak se MINA vymezuje k dobovym tématim
(identité, konzumerismu, militarismu), uméleckym hnutim (konceptualismu,
ready-made nebo minimal artu) nebo k okolnostem prezentace své prace.
UZivanymi materidly byvaji produkty (chadpejme jako odliSeni od obecngjsi
mnoziny prfedmétl a to ve smyslu prfedmétl sériové vyroby). Citace
umeéleckych forem a ironizace témat vysokého umeéni se tak ¢asto odehrava
prostfednictvim nizkého sv&ta masové produkce pfedmétl a obrazu.
Jednotlivé prace skupiny MINA zrcadli témata aktuéalni pro kontext ¢eského
uméni 2. poloviny 90. let. Jsou — |i né&im specifické, potom hlavné
dadaistickou pointou — stfipky persiflaZze zaseklymi do zdanlivé seriézniho téla
konceptualniho uméni.

V PRUBEHU: VRCHOLY, STONEHENGE, DOWNGRADE

Vrcholem vzajemné spoluprace bezesporu byly realizace z roku 1999:
instalace Mystické zdravi, fotoperformance a videoinstalace Tradice Vertikality
v Bretagni a kolekce VHS kazet s audio nahravkami Hi-fi 99.

Ve dvou nejdfive jmenovanych jsou krabice od mléka pouzity jako symboly
zdravi. Jednou jsou ,stavebnim materialem” zmenSeniny zahadného
a zazratného Stonehenge a podruhé parafrazi pokryvek hlavy z kroje
bretaniskych zen, které MikulaStikovi s Nalevkou pfipomnély zdejSi proslulé
menhirové fady.

Na druhé strané Hi-fi 99 je ukazkovym uplatnénim principu downgrade
— odebranim potence, tentokrat v ryzim, technologickém smyslu tohoto
legraéniho slova. Na VHS kazety jsou tu totiZ nahrany hudebni skladby a obraz



je omezen na text se jmény interpretu.

V jiném smyslu bychom o downgrade mohli mluvit rovnéz u instalace s
papirovymi lodickami plujicimi po ubruse (War, 1996), ktera vznikla na jinak
seribznim sympoziu o nakladani s papirem v Predklasteri u TiSnova.b A
koneckoncl také pulsobivost slideshow Popletena identita (2003)6 tkvi v
odmitnuti dokonale zakryvat stopy po zaméné tvari obou autoru.

NAKONEC: LEGENDY U LEDU, GUMA GUAR, NALEVKA, FUNKE

Skupiny se rozpadaji a teprve pak se stavaji legendarnimi. Pri pfilezitosti
retrospektivy bychom uz mohli uvazovat, jestli skupinu MINA legendou
nevyhlasit. Nebylo by to jednoduché. MINA je nemrtvy, mozna spi§ Zivy
u ledu - hybernovany. MINA nikdy neskoncila, nikdy nenastalo definitivni
rozlouéeni. Mezi pornografickou videoinstalaci Robert a René, slideshow
Popletena identita (2003) a objekty Asap a Status (2006) ale ubéhly tfi roky,
béhem nichZz MINA zlstala necinnd. Mikulastik se vénoval aktivismu s
formaci Guma Guar a Nalevka samostatné tvorbé.

Ready-made pro letosni Funkeho Kolin bylo podivnym navratem. Sice
dovadélo k absurdité pojeti site-specific, ale snad vic nez kdy jindy na sebe
prozrazovalo banélnost uskute¢néné napadu. Podobizny lidi s prijmenim
Funke pochéazely z webu a pocit nepatficnosti vyvolavaly pouze stietem
s tradi¢nim ladénim doty&ného festivalu. Teprve v budoucnosti se ukéaze,
jestli Slo o signadl, ze kreativni potencial dvojice je vyCerpany. Teprve pak se
muUzeme dohadovat, jestli mame MINU prohlasit legendou.

Poznamky:

1. J. H. Kocman zval oba mladé autory domd, kde poznali jeho rozséahly archiv
a vyslechli si prednasky, mnohdy vedené pfi Zehleni. Za to MINA dedikovala
J. H. Kocmanovi sérii objektll — knih do vany, v nichz ironizuji Kocmanovu
slabost pro experiment s médiem knihy. Knihy do vany byly seSity z
fragmentu igelitovych tasek.

2. Televizni vysilani mélo v roce 1995 o poznani silngjSi postaveni nez v roce
2007. Navic nedlouho predtim, se spusténim prvni soukromé stanice (Nova,
1994), vstoupilo toto médium do komercializacniho a liberalizacni obdobi
vyvoje.

3. Umélec 3/1999, s. 4. Tradi¢ni popisek pod projektem , XY je umélec/
umélkyné” redakce upravila na ,,Milan Mikulastik (1975) a Jan Nalevka (1976)
budou umélci”.

4. Musime si uvédomit, ze MINA jednak vystavovala vyhradné na kolektivnich
vystavach a jednak bychom tézko hledali dila, kterd nevznikla kvili pozvani na
vystavu. Vyjimkami jsou rané zasahy do katalogt Seda cihla a kocmanovské

Knihy do vany.
5. Tuto ,,ndmorini bitvu” lze pochopit az diky znalosti tabulky s vyznacenymi
pocatky a konci uméleckych smér a —ismu, kterou MINA prevzala z autory
blize nespecifikované knize o uméni 20. stoleti. Na sympoziu v Predklasteri u
Tisnova déle vznikly nejapné kresby snéhulakd.
6. Popletena identita vznikla pro DVD kompilaci kratkych animovanych filma
It’s a question of Lust (editor Pavel Ryska).

Jiri Ptacek



UMENI[ REAKCE

RETROSPEKTIVA MINY V ETC.
(Atelier 3/2008)

MINA (1995 — 2007), etc. galerie, Praha, Dlouha 33,
14.12. 2007 -13.1.2008

Milan MikulaStik a Jan Nalevka spolupracuji uz celych trfinact let. Tak dlouha
doba uz pfimo vybizi k obligatnimu zmapovani obratl v praci umélce nebo
k vysledovani jasné vymezitelnych obdobi. Jifi Ptacek ve svych vystiznych,
byt ne zcela objektivnich , déjinach” skupiny MINA Na zacatek, v prib&hu
a nakonec, kritickém textu, ktery funguje souCasné i jako tiskova zprava
k nedavné retrospektive MINY, hlavni charakteristiky a principy jejich
spole€né spoluprace sleduje jako tematické linie, jejichz vyvoj je rozvrzen do
Casovych obdobi v pfehledovém, chronologickém sledu: prace z dob studii,
nejvyrazngjsiho a také nejplodngjSiho obdobi (zhruba 1999 — 2003) a posledni
faze, ktera trva do soucasnosti.

Z retrospektivy MINY vyrazné vystupuje hned nékolik vzajemné se prolinanich
okruhd, které Ize chapat jako dalSi zpasob nahlizeni na jeji praci — je to jednak
vztahovani se k dobovému kontextu vytvarného umeéni ve smyslu jeho
aktudlnich forem a instituce uméni jako takové, vztahovani se k momentalnim
tématlm nebo prostfedim a konecné& v3e od podatku ramujici princip
spoluautorstvi. Retrospektiva MINY vybizi k otdzce po spole¢ném ryse - co
tedy zUstava a co se opakuje? Markantni jsou dva aspekty v jednom — tento
postup zalozeny na vazbé na urCité prostredi ¢i téma, jeho pochopeni a
vytvoreni paradoxni souvztaznosti této existujici situace. Humornou modalitu
tohoto vztahovani se nebo jeji naladéni PtaCek ve svém textu charakterizuje
jako blizké parodii, ironii ¢i dada. S tim nelze nesouhlasit, staci se podivat.

V prvnim formativnim obdobi studii na Favu v Brn&, kdy jejich préaci ovlivnily
konceptualni pfistupy J.H. Kocmana a J. Valocha zaCaly vznikat projekty, které
pracuji s textem, kontexty nebo rlznym zplsobem t&Zi z principu ready-
mades. Mezi nejplvabngjsi exponaty tohoto obdobi priznavajici tyto vlivy a
soucCasné ironizujici jejich nespornou uzite¢nost, patfi Kniha do vany — Pocta
J.H.K. (1995) do uhledna svézana z igelitt s rlznymi potisky, prezentovana
v ramci jakéhosi senzacné ,praktického” toaletniho setu. Stejné ironicky
vyzni i knizni artefakt Sedé cihly ze stejné doby — (text je vymazan kromé
pismen A, R, T). Mikulastik a Néalevka na sebe brzy zacali upozorfiovat v

Praze: a to uderng, jak pfipomina remake ohromného napisu Televize je piCa
pres celou zed etc.galerie, ktery aktualizuje prvni vystavni vystoupeni MINY.
Projekt vznikl jako doslovna odpovéd na otazku v ndzvu skupinové vystavy
Co neukéZe obrazovka (Galerie U Regickych, 1995), svou spektakularni
transparenci bez obalu demaskuje masmedialni blamaz.

Zabyvat se v pripadé MINY formalnimi prostfedky je pfipadné a to zejména
co se tyCe prvnich let jejich spoluprace. Otazka formy se vnucuje o to vic,
mluvime-li o uméni 90. let, kdy se zaCala prosazovat post-konceptuélni rétorika
a kdy reflexe postmodernich smérl a soudobého zapadniho uméni pfinasela
fadu vyzev. Velmi bohaty formalni repertoar MINY je takfka nazornym
prikladem toho, jak intenzivné se v porevoluéni dekadé experimentovalo. Od
prvnich objektl a instalaci smé&ruje MINA ¢im dal vic k ur&ité zkratce, tihne
k pfivlastnéni predmétl, fotografickému zaznamu a videu ¢&i videoinstalaci.
Vyvoj a potvrzovani vlastniho stylu je ostatné zretelny | v samostatné praci
Jana Nélevky | Milana Mikulé$tika, aktivniho jiz nékolik let v ramci skupiny
Guma Guar. Nebylo bez zajimavosti, sledovat vliv spoluprace v MINE na jejich
samostatnou tvorbu.

Vystava MINY pfipomene zrychleny proces vymeény néazorl 90. let v
produkci tehdy nejmladsi generace dnesnich tficatnikl, ale i &tyficatnikd,
kdy se v ovzdu§i stfetavani vlivi a reakci na mezinarodni déni v ¢eském
aktualni umeéni vyzkouSelo témeér vSechno. Stejné tak ale pfipoming, jak
eldorddo mezinarodni scény zlstévalo jakymsi nedosazitelnym cilem - to
si Mikulastik a Nalevka uvédomovali. Bezprostfednost i zdravé nevazany
postoj] k témto klimatickym danostem byly v projektech MINY ve svém
nadhledu prikopnické. Napriklad instalace ldentita & alterita (1996) z
prefabrikovanych, nevycpanych latkovych trpaslikd, jejichz uniformni kolektiv
bezmocné uvizl v této nevyhranéné vyvojové fazi, ironizuje jedno z velkych
dobovych témat uvedenych na Benatském bienéle (1995), ale v transpozici
k lokalnim danostem zdUrazfiuje vice polaritu kolektivni versus individualni.
K instituci uméni se také vztahuje spolecny autoportrét Studenti v Louvru
(1998) zachycujici Mikulastika a Nélevku s fanatickym vyrazem coby horlivé
dédice tradice. Timto grotesknim gestem upozorfiuji na problemati¢nost
zodpovédnosti v(&i tradici, kterd tehdy v konzervativng naladénych Cechach
postradala svou adekvatnost.

Vedle toho na stézi realizované projekty Mystické zdravi a Tradice vertkality
v Bretagni (1999) reagovaly na zprofanované atrakce prostredi keltské tradice
— jde o jakysi ddkaz, potvrzeni své pritomnosti v misté i s jeho specifiky,



ktera jsou zde prehnana do krajnosti. Pres zcela ocividné priznany zameér
téma banalizovat, jde ve skute€nosti o dost rafinované a mnohovrstevnaté
uchopeni vlastni situace v konkrétnimu prostredi - turisticky styl fotografii
priznava pfechodnou realitu staze, ktera vlastné neumoznuje jiné nez ponékud
povrchni splynuti s prostfedim, ale presné o takovy ,na hlavu postaveny”
pokus o asimilaci jde. Autoportréty s peclivé aranzovanym motivem krabic od
mléka na hlavach autord nebo rozmisténych podle mistni tradice v prostoru
coby pfipominka menhir a vysokych &epcl bretariskych Zen, jsou pritom
komickym vyuzitim sériového produktu jakoby na hony vzdélené tajuplné
minulosti, ale paradoxné ho soucCasné potvrzuji. Videozdznam jakéhosi
.zahadného"” odchodu svédkl zasvécenych do archaického mystéria jesté
podtrhuje tento dobre vyuzity rozpor.

Plati mnohdy o umeéleckych formacich obecné, Ze projekty, které vznikaji
na zakladé dialogu, si udrzuji specifickou ironii, jejich plsobeni charakterizuje
zameérna banalita, hravost a britky humor. Nékteré autoreferenéni projekty
MINY se dokonce primo vztahuji k tématu spolecné spoluprace — jsou zkratka
0 tom, jak se v procesu vzniku projektll umélci spolu vyborné bavi a co také
jejich spoluprace implikuje jak pro né samé, tak navenek. Na retrospektivni
vystavé MINY v etc. galerii, neddvno znovuoteviené v zadnim prostoru
NoD, je mozné vidét prakticky vSechny ,vysmaté” projekty dua Miluastik a
Nalevka.

Na rozdil od provokativniho setu stylizovanych autoportrétll Koalice z
obdobi nejkoncentrovang|Si spoluprace, ktery v bezprostfedni adresnosti
divakovi laviruje na pomezi lehce frivolniho privatniho fotoalba a zdznamu
performance, je pozdgjsi znama série manipulovanych fotografii Popletena
identita (2003) jakymsi kombinatorickym cvi¢enim na kliCové téma spoluprace
a vzajemného ovliviiovani. Autori s prohozenyma oCima nosem aj. pozuji v
rtznych prostredich. Slideshow tohoto velmi rozsédhlého souboru na pozadi
dojimavé melodie, jehoz soucasti je | aktualizace portrétu z Louvre, jesté
zvyraziiuje délku vzadjemného spoluptsobeni. Z téhoZ roku je i kompilovana
pornografickd povidka Robert a René, ktera byla i Ustfednim motivem
videoinstalace, prezentované na skupinové vystave Za urCitych okolnosti by
tom mohla byt pravda (Ddm pant z Kunstatu, 2003).

Jan Nalevka 1 Milan Mikulastik jsou mimo spole¢né projekty v ramci MINY
velmi ¢inorodi, coz docela staci jako vysvétleni pro to, ze intervaly ve spolecné
produkci se ocividné prodluzuji. Jifi Ptacek vyslovuje urcitou skepsi nad
dalSim vyvojem MINY a poukazuje k mozné , vyCerpanosti potencialu”, ktery

vidi hlavné v tfileté pfestavce mezi pracemi z roku 2003 a poslednimi objekty
Asap a Status (Office, C2C,2006) a nedavnym vystupem Funke You (Funkeho
Kolin, 2007), ktery ale nebyl na retrospektivé zastoupen. Je zifemé, ze
spolecna produkce je pro oba umeélce stéle vice bokovkou (v pfipadé Nalevky
predstavuje MINA narazové akce vedle jeho jinak konzistentni samostatné
tvorby a v pfipadé MikulaStika hlavné aktivismu ve skupiné Guma Guar).
Mistné specifickou reakci MINY na téma ,rodina” ve Funkeho Koling, ktera
spocivala v privlastnéni vygooglovanych portrétl nositelt pfijmeni Funke,
zcela zfetelné potvrzuje to, jak MINA doposud fungovala — jeji projekty jsou
reakce na momentélni situaci v SirSim slova smyslu — na stav uméleckého
provozu nebo na konkrétni téma vystav. Ponékud tradicionalisticky kontext
fotografického festivalu Koling, kde se nejeden konceptualista muize citit
ponékud nepatficng, je takovou situaci. Bez ohledu na delsi odmlky bylo by
proto predcasné prorokovat konec ,,déjin”, kdyz proces tohoto jedine¢ného
dialogu mezi spoluautory stale pokracuije.

Zbyva zopakovat, ze podstatou umeéni bezprostfedni reakce skupiny MINA,
jehoZ podstatou je efemérnost a neopakovatelnost, doklada, Ze jejich
produkce se fadi k tomu nejaktualnéjSimu z aktualniho umeéni pocinajiciho
v 90. letech a Ze pravé diky t€mto svym kvalitam je dUlezitym svédectvim
fady kli¢ovych problémud ¢eského umeéni prelomu tisicileti. Bilance uplynulé
dekady v polaritach nizkého a vysokého, Ceského a svétového, tradice a
inovace a dalSich zdsadnich témat je vice nez vitana.

P.S. Retrospektivnich vystav umélct aktivnich od 90. let je v prazskych
galeriich poskrovnu, zda se, ze nové otevreny prostor galerie etc. naznacuje
urCitou alternativu, v tomto roce se vedle planovanych vystav mladych
umeélcl, z velké C¢asti zahrani¢nich, uvede napfiklad svou retrospektivou
Martin Zet. S tim se vnucuje otazka, kterou jsem v pokuSeni vyhlasit jako
novou anketu: ktefi dalsi umeélci by si zaslouzili monograficky prirez své
dosavadni tvorby?

Mariana Serranova



FUNKE YOU!

ADEKOYA FUNKE, ANDREAS FUNKE, DORIT FUNKE, GEORG FUNKE, HEINER FUNKE, KARL-HEINZ FUNKE,

MARKUS FUNKE, RAINER FUNKE, SASCHA FUNKE, TILLMANN FUNKE, WILFRIED FUNKE
2007, projekt pro Fotograficky festival Funkeho Kolin, série fotografii, digitalni tisk

FUNKE YOU!

ADEKOYA FUNKE, ANDREAS FUNKE, DORIT FUNKE, GEORG FUNKE, HEINER FUNKE, KARL-HEINZ FUNKE,
MARKUS FUNKE, RAINER FUNKE, SASCHA FUNKE, TILLMANN FUNKE, WILFRIED FUNKE

2007, site specific project for Festival of Photography Funke's Kolin, series of photographs, digital print



ASAP, 20086,

prodluZzovacka, cca 50 cm / extension cord, ¢. 50 cm

STATUS, 2006, kamceléarska zidle, krev / office chair, blood

2006, Praha, Galerie c2c, Office Art




BENEFIT, 2006, aquabar, vodka
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Z mé nevi

2007, Praha, Galerie Futura, Neexistuju, kdy:

POPLETENA IDENTITA, 2003, video z po¢itatové manipulovanych fotografii, 7 min., MUDDLEHEADED IDENTITY, 2003, video presentation of computer recreated photographs, 7 min.,

(navzajem vymeénéné obliceje) (changed faces)



POPLETENA IDENTITA, 2003, video z po¢itatové manipulovanych fotografii, 7 min., MUDDLEHEADED IDENTITY, 2003, video presentation of computer recreated photographs, 7 min.,
(navzajem vymeénéné obliceje) (changed faces)



POPLETENA IDENTITA, 2003, video z po¢itatové manipulovanych fotografii, 7 min., MUDDLEHEADED IDENTITY, 2003, video presentation of computer recreated photographs, 7 min.,
(navzajem vymeénéné obliceje) (changed faces)



POPLETENA IDENTITA, 2003, video z pocitaov& manipulovanych fotografii, 7 min., MUDDLEHEADED IDENTITY, 2003, video presentation of computer recreated photographs, 7 min.,
(navzajem vymeénéné obliceje) (changed faces)




POPLETENA IDENTITA, 2003, video z pocitaov& manipulovanych fotografii, 7 min., MUDDLEHEADED IDENTITY, 2003, video presentation of computer recreated photographs, 7 min.,
(navzajem vymeénéné obli¢eje) (changed faces)



POPLETENA IDENTITA, 2003, video z pocitaov& manipulovanych fotografii, 7 min., MUDDLEHEADED IDENTITY, 2003, video presentation of computer recreated photographs, 7 min.,
(navzajem vymeénéné obli¢eje) (changed faces)



ROBERT & RENE, 2003, video-instalace, 3 projekce (b&%ici text- porno povidka)
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ROBERT & RENE, 2003, video installation, 3 videos (running text- porno story)




ROBERT & RENE, 2003, video-instalace, 3 projekce (b&Zici text- porno povidka) ROBERT & RENE, 2003, video installation, 3 videos (running text- porno story)



ancie, Centrum soucasného uméni, Ge{le'minations 11

1999, Domaine dé Kerguehen

MYSTICKE ZDRAVI, 1999, instalace, 90 krabic mléka MYSTICAL HEALTH, 1999, installation, 90 boxes with milk
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TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, série fotografii - fotoperformance TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, series of photographs - photoperformance



TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, série fotografii - fotoperformance TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, series of photographs - photoperformance
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TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, series of photographs - photoperformance

TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, série fotografii - fotoperformance



TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, série fotografii - fotoperformance TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, series of photographs - photoperformance



TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, série fotografii - fotoperformance TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, series of photographs - photoperformance



TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, série fotografii - fotoperformance TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, series of photographs - photoperformance



TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, série fotografii - fotoperformance TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, series of photographs - photoperformance
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TRADICE VERTIKALITY V BRETANI, 1999, video TRADITION OF VERTICALITY IN BRITTANY, 1999, video



/Francie, Centrum souéasného uméni, Gereminations 11

HI-FI 99, 1999, video-instalace, hudebni nahravky na videokazetach HI-FI 99, 1999, video installation, music recordings on videotapes



ﬁérie Na bidylku, DORT
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91999, BRNO

DORT (S PETREM KVICALOU A JANOU APETAUROVOU), 1999, instalace



Umélec 3/1999

KOALICE, 1999, fotoserial (foto Slava Sobotoviova) COALITION, 1999, photo serial story (photo Slava Sobotovi¢ova)
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STUDENTI (MINA V LOUVRU), 1995-7, diaprojekce




1998, Klenova, Galerie Klatovy- Klenova, Vylet

STUDENTI (MINA V LOUVRU), 1995-7, diaprojekce STUDENTS (MINA IN LOUVRE), 1995-7, slide, projection
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WAR (AUDIAC), 1996, installation, paper ships, plastic tablecloth, xero copy of list of art trends

¢ky, plastovy ubrus, xerox tabulky uméleckych smérd

VALKA (AUDIAC), 1996, instalace, papirové lodi
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IDENTITA & ALTERITA, 1996, installation, empty textile dwarfs

IDENTITA & ALTERITA, 1996, instalace, nevycpani latkovi trpaslici
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KNIHA DO VANY - HOMAGE TO JHK, 1995, rozifezané igelitové tasky, 12x16 cm BOOK TO THE BATHTUB - HOMAGE TO JHK, 1995, cutted plastic bags, 12x16 cm



1995, Praha, Galerie mladyh U Regickych, Co neukaze obrazovka

TELEVIZE JE PICA, 1995, instalace, samolepici folie, vy$ka pismene 45 cm TV IS A CUNT, 1995, installation, plastic folio, high of letter 45 cm




